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স্মতিগ্ৰন্ত 


নাল ডি ৰম ৰ বা ঢে 
লি ন ম' >) 
়ভং ‘শ্চিম ৰামা দৰঙী কলা-কৃষ্টি 


উন্নয়ন কেন্দ্র 2 আউলাচৌকা৷ 
ৰ ৰুট 
চতুৰ্থ বাধিক অধিবেশন 

৫ 


১৬, ১৭, ১৮ মা্চ্চ 


ল্স্প।দক--শ্ৰীবিজয় ভাগ্ৰতা 


গ্ৰৰঙী কল’ কুঞ্ি 
(19% অধিবেশন '_ প্ৰবীন শিল্পী, অসমৰ শিক্ষামন্ত্ৰী ্ৰীলক্্যথৰ চৌধুৰী দেৱৰ শুভেচ্ছ! 
হখ প্র, } ৰ = ত 7 
স্মৃতিগ্ৰন্থ পএরকাশ সমিতি-- 
উভ্ৰীপ্ৰফুল্ল শৰ্ম্মা, সভাপতি 
শ্৷বিজয় ভাগৱতী, সম্পাদক 
শীদণ্ডিবাম বৰা, সদস্য 
আ্ৰীযুকুণওু ডেকা __* 


কুমুদ শইকীয়| ৰ 
ওীশৰৎ চন্দ্ৰ শৰ্ম্ম৷ -_* 
জীভদ্ৰেশ্বৰ নাথ ্ু 
থ্রৰ্ুৰ্ণ কান্ত ভাগৱতা * 
জীডিবাকৰ নাথ ৰর 
ওঁীডিম্বেশ্বৰ শৰ্ম্ম] ৰন 
জ্জীপোৰাল বৰ৷ ৰু 
ভী|ভদ্ৰকান্ত নাথ ৰ 


/ দৰঙী কল-কৃষ্টি উন্নয়ন সংৰৰ চতুৰ্থ অধিবেশন আৰু সাংস্কৃতিক 
টা ৰাজবলী * সমাৰোহ তিনিদিনীয়া কাধ্য-সূচীৰে অহ| ১৬ মাৰ্চ্চ তাৰিখৰপৰী আউলা- 
টিত্রিকেধ্ৰ শৰ্ম্ম মৃ চঢৌকাভ অনুস্থিত হব বুলি জানি মই নথৈ আনন্দিত হৈছে| । অসমৰ 
গীলন্বিত শশ্ম৷ ৰ 


ৰ সাংস্কৃতিক বিক|শৰ ক্ষেত্ৰত দৰঙৰ ভূমিক| বিশিষ্ট আৰু গুৰুত্বপুৰ্ণ । 
গীৰপূৰ্ণ কান্ত শৰ্ম্ম৷ = * তথাপিও দৰ্জী কল|-কৃষ্টিৰ সম্যক গৱেষণ৷, চৰ্চ্চ৷ আৰু প্রসাৰৰ যথেষ্ট 
ভ্ৰীনগেন্দ্ৰনাথ নাথ * থল আছে ৷ মোৰ বিশ্বাস, এই ক্ষেত্ৰত দৰঙী কলা-কৃষ্টি উন্নয়ন সংঘৰ 
বেটুপাত-- মহান পরচেষ্ট৷ সফল হব অৰু তাৰ জৰিয়তে অসমীয় সংস্কৃতি অধিকতৰ 
জ্ৰীজ্ঞানেন্দ্ৰ বৰুৱ৷ | বিকাশিত হৈ উঠিব | 

মঙ্গলদৈ মহাবিদ্যালয় [ৰ ৫ বেৱা মই অধিবেশনৰ সৰ্ববতোপ্রকাৰ সাফল্য কামন| কৰিলে। ৷ 
মূল্য-- ৩'৫০ টক্র৷ । ৬ হসি জক 


অভ্যৰ্থন| সমিতিৰ হৈ সাধাৰণ সম্পাদক ওীডিবাকৰ নাথ, ঠ্ৰীডিম্বেশ্বৰ 
শ্ম্ম| আকু ও৷৷তলক বৰদলৈৰ দ্বাৰা প্রকাশিত আকু ৰূপালীম পেপাৰ 


জক্ষা্ৰৰ (ঢীলুৰী 
কনভাৰ্চন ৱৰ্কচ, মঙলদৈত মুদ্ৰিত । , ১’ 


অসম সাহিত্য সভাৰ সভাপতি আৰু দৰঙী কল৷কুদ্টৰ ভ্ৰতিষ্ঠাত 
সভাপতি শ্ৰীঅতুল চন্দ বৰুৱাই দৰঙী কলা- কষ্টক 
দিগিতযু জনাইছে-- 


চ’তে চ’তে এবছৰ হ’ল ৷ গ’ল বছৰৰ চ’তত আমি দিপীল৷ 
মৌজাৰ পৱিত্ৰ খটব| সত্ৰত ‘দৰঙী কল| কৃষ্টি উন্নয়ম সঙ্ঘ'ৰ বহুৰেপীয়]| 
থূল আৰু সম৷ৰোহ্‌ পাতিছিলে৷ । এইবাৰ ই আউলাচৌকাত বহিবলৈ 
লৈছে | এই বছৰটোৰ ভিতৰতে দেশৰ বাজনৈতিক ক্ষেত্ৰত আৰু 
আমাৰ বহুতৰে ব্যক্তিগত জীৱনতে| বহুত পৰিবৰ্ত্তন হ’ল | ককুণাময়ৰ 
কৃপাত আমাৰ সঙ্ঘয়ে| দিনে পিনে গ৷ কৰি৷ আহিছে আৰু শৃতকল 
দব্ঙী কল৷-কুঞ্টিসমূহক উজ্জীৱিত কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছে ৷ এইদৰে ক্ৰমাৎ 
পৰিবদ্ধমান হৈ দৰঙা কলাকৃষ্টি-সংস্কৃতিয়ে অসমৰ, তথ৷ সৰ্ব্বভাৰতায় 
কলাকৃষ্টি-সংস্কৃতিৰ নাম উচ্জ্জল কৰিবলৈ সমৰ্থ হওক, তাকে সৰ্ব্বান্তঃ- 
কৰণে কামন| কৰিছে।। এই স্নুযোগতে সজ্বৰ ১৯৭৮-৭৯ চনৰ বাধবিক 
ৰঙা কলাকৃষ্টি সমাৰোহৰ তঅভ্যথন| সমিতিৰ স্মুতিবাহী ‘স্মুতিগ্রন্থ'খনলৈ ও 
স্বাগতম্‌ লালে] । হতি। “উৰন্লিষী। 

শ্ৰাজভুল চন্দ্ৰ লবঞ্চৱ৷ 
সভাপতি, অসম সাহিত্য সভ৷| 


নৱগিৰি ঃ চানম।ৰি ঃ গুৱাহ|টী-৩ 
১০ মচ্চ, ১৯৭৯ 


দৰঙী কলা|-ক্ুগ্টিৰ চতুৰ্যবাধিক অধিবেশনৰ সভাপতি, 
শিল্পী শ্ৰীপ্রণীপ চলিহ।ৰ শুভেচ্ছা বাণী 


দৰঙী কল|-কৃষ্টিৰ সভালৈ নিমন্ত্ৰণ কৰ| বাবে সভাৰ কৰ্মকৰ্ত্- 
নকলৰ সলাগ লৈছে| । বহুত দ্দিনৰেপৰাই দৰঙৰ কলা 'কৃষ্টিক গ্রদ্ধ৷ 
কৰি আহিছে| । দৰঙী কল৷-কৃঞ্টী সন্মিলন স্থাপিত হোৱাৰ বহু পূৰ্ব্বৰ 
পৰা| মই দৰঙৰ ওঙজাপ।লি আৰু দেলধনী ভাৰতৰ বহু ঠাইত প্রচাৰ 
কৰাত ব্ৰণ্ডা হৈছিলে'। । আজি সেই সুন্দৰ কলা-কৃষ্টি চৰ্চ্চাৰ কাৰণে 
সন্মিলন হোৱাত অতিশয় আনন্দ পাইছে৷ | সন্মলন আৰু স্মতিগ্ৰন্থৰ 
সৰ্ব্বপ্রৰকাৰ সফলত। কামনা কৰিলে৷ । 


শ্ৰাপ্ৰগীপ ঢিছ৷ 
প্রধান সম্পাদক, 
_ অসম সুঙ্গগত নাটক একাডেমী, 
গুৱাই|টী 
১৭-৩"-৭৯ হং 
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সম্প।দকীয় 


ভীভৱানন্দ বাজখোৱ| ৷ ১ ॥| 
গৰীডিন্বেশ্বৰ শইকীয়| ৷৷ ২ ৷ 
ও|ভৱত চন্দ্ৰ ডেক| ৷॥৷ ৯ 
ভ্ৰীজ্ঞিতেন ভাগৱত৷ ॥ ১৩ ॥ 
গ্প্ৰদীপ চলিহ| ৷৷ ২২ ॥ 

ডাঃ কমি বক্ুৱ| | ৩৮ ॥ 
থ্ৰ৷লক্ষসম। ন|ৰ।য়ণ কেৱব ॥ ৪৬ ॥ 
ঞ্ৰীপ্রদা'প ৰাই বৰুৱ| ৷৷ ৫১ ॥ 
ভী|নবেন বক্ৰ| ৬৩ ॥ 

ৰ" কৃমি চহৰায়| ৷ ৭৭ ॥ 

“ ভলদ্ষা কান্ত শৰ্ম্ম৷ ৷৷ ৭২ ॥ 
/ গীগজেন্দ্ৰন৷থ চহৰীয়| ॥৷ ৭৬ ॥ 
 আঁবিজয় ভাগৱতী ॥৷ ৭৪ ॥ 
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দৰ্ভী কলা কৃ্ঠি | 
বিহঙ্গম দৃষ্টিত দৰঙী কলা"ৰৃ্ঠ 
ৰাভাসকলৰ ধৰ্ম্মবিশ্বাস 
কেইগৰাকীম|ন স্বভাৱ কৱিৰ সন্ধানত 
অসনীয়৷ সঙ্গীতলৈ মঙ্গলদৈৰ অবধিহৃণ! 
সংস্টুত 

বিলুপ্তিৰ পথত দৰঙ্গী সংস্কত 
দব্ঙী কল।-কুটি থলুৱ৷ গাত"ম|তৰ জ্বেহে 
মঙলদৈৰ নাগাৰ| নান-- এটি প্রসঙ্গ _ 
স্বৰ্গীয় বীবেশ্বৰ শৰ্ম্মাৰ স্মৃতিত 
স্বৰ্গ কবিৰাম ওজ([ৰ স্মতিত 
গীীশঙ্কৰ দেৱলৈ প্রণাম 

স্ব৷গতম, 


নি | 
জীলম্বিত শম্ম| ৷৷ ৭৬ ৷৷ দৰঙ্গী কল৷-কৃষ্ঠিৰ বিষয়ে কেইটামান সংগ্রৰ 
মঃ ৰকিউল হুচেইন ॥ ৭৯ | “ঢেক” ব| মেৰাগীত সম্পৰ্কীয় 


অভ্যৰ্থন| সমিত্ৰি সদসা 
মককা ॥ ৮‘ ॥ 


কেইট|না।ন তথ্য | । 


ক্ষ্ন্ত কু ভুত কুলত 


---------- 


থবি, মুণি, কবি, সাহিত্যিক, সঙ্গীতজ্ঞৰ লীলাভূমি প্রাচীন 
মঙলদৈ তথ| দৰডজিল| । অসংখ্য ৰজাপিনীয়| বিয়াগোম পুখুৰী, 
গড়, প্রাচীন মণ্র-মন্দিৰ, দেৱালয় আদিয়ে আমাৰ অতীত সভ্যতাৰ 
নিদৰ্শন দাঙি ধৰিব লাগিছে । বিখ্যাত বৰ্ল্মবংশীয়, শালস্তস্ত- 
শৌয়, পালবংশীয়, ভূঞাবংশীয় আৰু কোচবংশীয় ৰজ৷সকলে 
ইয়াত বাজত্ব কৰিছিল । খনন কাধ্যত ওলোৱ৷ নান| শিলামুণ্তি 
আৰু সিটঁৰিত হৈ থকা অসংখ্য মঠ-মন্দিৰ, ওদালগুৰিৰ ওচৰত 
থ্‌ক| মহাসতী বেউলাৰ বিয়৷খল৷ চিনে আজিও অতাত সভ্যতাৰ 
কথ৷ সোৱ'ৰাব লাগিছে । 

সঙ্গীত নুঙ্যকল| আদিৰ চচ্চ| মঙ্গলদৈত অতি পআচান 
আৰু ধৰ্ম্মকেল্দ্ৰিক বুলি পণ্ডিত অদানেশ্বৰ শদ্ম৷ দেৱে দিয়া মন্তব্য 
এ্রহংণ্যোগা | দ্বাদশ শতিকাতে প্দিগ্ধ পণ্ডিত বেদাচাধাই স্মৃতি 
ৰত্নুকৰ’ পুখিত ‘বিষ্ণু জাগৰ'ৰ কথা| বণন৷ কৰিছে । মঙ্গলীগৈৰ 
গো৷ন্ধচাপৰি সভ| অনুষ্ঠান বিষ্ণু জাগৰৰ এটা! ৰূপ । '""""'''" 
ওজ|প|'লয়ে বৰাড়া ৰাগত খ্ষণু বন্দন। গায়। বৰাড়া ৰাগ 
তাহানিৰ চয্যাগীতৰ ৰাগসমূহৰেই এ৩ট| । বেন্দুকলাই, ব্যাস 
কলাইৰ সংগীত এতিভাৰ বিকাশস্থান পআচীন মঙ্গলদৈ বুলিয়েই 
পণ্ডিতসকলে থিৰাং কৰিছে । 

আজি আমি সেইবোৰ কথ| ভাবিবৰ হৈছে ৷ নান] 
খ|ট-প্ৰঙ্ঘিট, ৰাজনৈতিক পৰিবৰ্ত্তন, সাম৷জিক পৰিবৰ্ত্তন, ছ্থ- 
নৈতিক পৰিবৰ্ত্তন মাজেৰে আমাৰ কলা কুষ্টিৰ জগতখনে| 
আগবাঢ়িয়েই আছে। এনেকুৱ৷ কাৰণত কলা-কৃষ্টিসমূহৰ যে, স্বকায় 
বৈণিষ্টা প্ৰিব্ত্তন নহব তাক কোনেও নুই কৰিব নোৱাৰিব । 

প্ৰকৃতাৰ্থত দৰ্ঙীয়া| কলা-কৃষ্টি নামৰে অসমৰ বাবে- 
বৰণীয়| সংস্কৃতিৰ বাহিৰৰ আনকোনে| কৃষ্টি নাই | অসমৰ 
বাৰেবৰণীয়| কৃষ্টিলমূহৰ ভিতৰত দৰঙ অঞ্চলত অৱস্থিত কলা- 
কৃষ্টিসমূহৰ নিজা বৈশিষ্টা বিৰ৷জমান । 


(খ) 


ভাৰতৰ প্রখ্যাত স্থৰশিল্পী পট্টবদ্ধান সদে] অসম সঙ্গীত 
সন্মিলনত ধাতুৰাম শৰ্ম্মা ওঙ্গাৰ ৰাগত মোহিত হৈছিল । ৰাগৰ 
লহৰ দেখি তবধ মানিছিল। গঙ্গা, অৰামুনা ওঙ্কাই স্বৰৰ 
ধ্বনিৰে বৰষুণ দিব পাৰিছিল বুলি কথিত আছে; কিন্তু আজি 
আমি সেইকথ৷ অনুভৱ কৰিবলৈ নোৱাৰাত পৰিছে| । ষুগে 
আমাক অনা গতিলৈ আগবঢ়াই নিছে । 

এইটোে| আঅৱশোযে ঠিক যে, যুগৰ লগত মিলিব 
লাগিব । যুগৰ লগত মিলিরলৈ যাওঁতে নিজক পাহৰিব 
নালাগিব 1 ডঃ ভূপেন হাজৰিকাই গোৱাৰ দৰে “আজিৰ 
অসমীয়াই নিঙ্গক নিচিনিলে অসমতে মগনীয়৷ হব” । আজি 
আমি নিজক চিনিব লগ| হৈছে ৷ পূৰ্ব্বপুৰুষসকলৰ বল, বীধা, 
পৰাক্ৰম স্মৰণ কৰিবলগীয়| হৈছে । দৰঙী কল৷-কুষ্টি অনুষ্ঠানে 
কেৱল নাচ-গান ভোগ কৰাতে আৱদ্ধ নাথাকি মৰহি যাবলৈ 
খোজ| কলাকৃষ্টিসমূহৰ উদ্ধ।ৰৰ বাবে চেষ্ট৷ চলোৱাত অতিশয় 
অ|নন্দ পাইছে৷ । আমাৰ মৰহি যোৱ৷ কল৷-কৃষ্টিবোৰ উদ্ধাৰ 
হলে-- সময়ৰ লগত আৰু যুগৰ লগত মিলাই অ|মাৰ নিজ 
মধ্যদ| ৰক্ষ| কৰিব পাৰিম | 
স্মৃতিগ্ৰন্থ- 

অ!উল৷চৌকাত ৰহিবলৈ লে৷ৱ৷ দৰঙী কলা৷-কুপ্টিৰ চতুৰ্থ 
ব|ধিক অধিবেশন উপলক্ষে 'অভ্াৰ্থন! সুমিত্ৰ স্মু[তণ্ডান্তৰ দায়িত্ব 
এই অভাজনক অন কৰ|ৰ ব|বে মই তেখেতসকলৰ ওচৰত খনা ৷ 
দৰঙী কলা-কৃষ্টিৰ সক্কলে| দিশ লগতে স্থানীয় পএরতিচ্ছপি এটিও 
দাণ্ডি ধৰিবলৈ এই স্মৃতিগ্ৰন্থত চেষ্ট৷ কৰ৷ হৈছে । অনুবিধাৰ 
বাবে বহুত কাম কৰিবপৰ। নগ'ল। শেষত ৰাইজৰ ওচৰত 
সেৱ| ললে৷ ৷ ৰাইছ্জে আশাৰ্ববীদ দিয়ক-- 


“জয় কুষ্ণ বুলি হৰি বল হৰি বল ॥৷ 


শ্ৰানজমনন ভাগৱতা 


[ “মঙ্গলদৈ বন্দন|” কৰিতাৰপৰ| ] 


৷৷ দৰঙী কলা-কৃষ্টি ॥৷ 


শ্ৰীভনব্লানন্দ ৰ|জগোছ্ব৷ 


বন্দন| গাওঁ মঙ্গলদৈ তোমাৰ, 
জীৱনৰ ভূমি লখিলদ্দী মোৰ । 
গোন্ধ চৌপৰী’ ‘আদচোপৰী’ 
‘জাগৰ’ ‘মালচী মনতে ৰ'ল 
মেঘমল্ললাৰে মমত৷ নমলে, 
হৃদয়ৰ মৰু সজীৱ হ’ল ! 
‘সাৰঙ্গ’ ৰাগত তৰধ মানিলে] 
‘ছ্ৰাইনাপালিৰ’ পদত হহ্বিলে। ৷ 
‘মঠেনি’ৰ মোৱরে পাচেতীৰ পদে 
স্নন্দৰৰ দেশ পাতিযে গ’ল { 
বাসন্তী উছৱ ‘দেউলে’ ‘দেউলে’ 
প্রাণ সুন্দৰ্ৰ শুনিলে| মাত ৷ 
মোহুনপুৰৰ মাতিত নামিলে] 
স্বৱঁৰি সিদ্বিনাৰ স্নপ্ৰভাত ৷ 
কবৱিত| কাব্যৰ বসন্ত নামিল, 
জ্যোতিষ কলাৰ জেউতি চৰিল 
মজু, ‘মুৰিয়ল’ ‘ব্যাসৰ মুদ্ৰা’ত 
হল যে নতুন আলোক পাত। 
বন্দন| গাওঁ মঙ্গলদৈ তোমাৰ 
জীৱনৰ তুমি লখিমী মোৰ ॥৷ 
€ 


বিহুঙ্গম্ম দৃষ্টিত 
দূৰণ্ডী কলা-ক্ৰুঞ্টি 


শ্বাাডিম্দেপ্নৰ শহইলীয়া 

কল কুঞ্টিক কামবূপী, দৰঙী আদি আঞ্চ'লক নামেৰে নামকবণ 
কৰিলেও ইয়াৰ পৰিসৰ বৰ বহল, হৃদক্ষেন্ন উদ্জাব । নদীৰ বোৱতী 
স্ুতিক যিদৰে ভেটা! দি ৰখা সম্ভৱ নহয় প্রবাহম৷ান কলা-কৃষ্টিৰ সোতকে৷ 
সেইদৰে ভৌগোলিক সীমাৰেখাৰ জকাঁইচুকত স্কুমাই ৰাখিব নোৱাৰি ৷ 
কৃষ্টিৰ বুকুত নিহিত থকা স্থষ্টিৰ আনন্দ আৰু সৌন্দধ্যাস্নভূতিয়ে জাতি- 
বৰ্ণ নিৰ্বিবশেষে সৌন্দৰ্য্যপিয়াসী মানৱাত্নাত জগাই তোলে পসোৌন্দৰ্য্যানুভূতিৰি 
এ্রধল ্পহ| আৰু অন্্ৰাগ ৷; এই অনুৰাগে সকলে| ভেদাভেদ আকু 
প্ৰাৰ্থক্য গছকি গৈ সমস্ত নানৱসত্বাক এক দিব্য চেতনাত আলোড়িত 
কৰে | এনেস্থলত কৃষ্টিৰ উৎপত্তিত ধৰ্ম্মায় চেতনাৰ আৱেশ থাকিলেও 
এই ভাব বাপকতাত ধৰ্ম্মীয় অনুভূতি কেতিয়াব| দেই যায় । উদাহৰণ 
ন্বৰূপে আজান ফকীৰৰ জিকিৰ গীতবোৰ ইছলাম ধৰ্মীয় গীত হলেও 
সেইবোৰৰ ভাৱাদশ আৰু শব্দশৈলিত বৈষ্ণৱীয় প্রৱাহ সুম্পষ্ট । 
ইছল|ম ধৰ্ম্মই তাক উদ্দাৰভাবে এহণ কৰিছে ৷ মঙ্গলদৈত মনস|-পূজাৰ 
অনুষ্ঠানৰ লগতে ধৰ্ম দেৱত| (যম), শীতল, সুৰচনী আদি দেৱ-দেৱীক 
একোট| সিংহভাগ পিয়| নিয়ম যদিও তাৰ দ্ব৷ৰ| মনসাৰ ভাৱমূ্তি 
গ্লাম হোঁৱ| ইবুজায় । মাৰৈ গাৱৰ মুছলমান পৰশু ওজাই হিন্দুৰ পূজাত 
স্তুকন|নী গাত পৰিবেশন কৰি দেখুৱাই গৈছে দবঙৰ সাকৱ| মাটিত 
গজ| হিন্দু-মুছলমানৰ ধৰ্ম্ম আৰু সংস্কৃতিৰ বটগছলুপিৰ বৰণিপ। কিমান 
তলি-পৰশা | ড'হী মৌজাৰ কালিয়াপাৰ৷ আৰু মুহুলিমঘোপ৷ গাৱৰ 
নখ-দৰ্গনত ৰৈ আছে হিন্দুৰ বিয়|া-সবাহত মুছলম।ন শিল্পীয়ে কালিয় 
আৰু ঢুলীয়া পৰিবেশন কৰি সাংস্কৃতিক সংহতি ৰচন| কৰাৰ জীৱন্ত 


তথাপি 


হু ৰই == হি এচৰু =সনা্স======- 


[৩] 


স্মুতি । পুবে ভবলীখপৰ| পশ্চিমে কৰতোৱা নদীলৈ ব্যাপি থকা বিশাল 
দ্ৰং ৰাজ্যই মোট সলাই সঙ্ুচিত হ্র্‌ কালক্ৰমত মঙ্গলদৈ হোঁৱৰ লগতে 
ইয়াৰ অনেক জনভূমি আৰু কলা-কৃষ্টিৰ বীজ বিভিন্ন প্রান্তে-পৰ্ব্বতে ৰৈ 
গ'ল । পৰৱন্তা যুগত বিজ্ঞান আৰু সভ্যতাৰ উন্নতিয়েও দেশৰ সাংস্কৃতিক 
পৰিক্ৰম| বৃদ্ধি হোৱাত ইন্ধন যোগায় । এইকাৰণে কামব্বপী লোকগীত- 
নাপে নিবাপিত হোৱা অনেকখিনি গীতত দৰঙী লোকসঙ্গীতৰ ভাব 
আঁৰু শৈলীৰ প্রাধান্য বিদামান । আকৌ দৰঙৰ দেওধনি নৃত্যৰ সৈতে 
কামকলৰ দেবদাসী ম্বৃত্য দেৱধ্বনি নৃত্যৰ কিছু সাদৃশ্য নথক| 
নহয় । ওপৰত ওজাপালি ৰাগৰ মূদ্ব প্রভাৰ 
এক কথাত কবলৈ 


আৰু 
মুহুলম|নৰ চেবাঢেকৰ 
পৰিলক্ষিত হয় , হলৈ লময়ৰ অতল 
গৰ্ভত লান যাবলৈ উপক্ৰম হোৱা তাহানিৰ দৰং ৰাজাৰ কেইপদমান 
এতিহৃপু্ণ কল সম্পদক দৰঙা কল৷-কৃষ্টি ন৷মকৰণ কৰি ধৰি ৰাখিবলৈ 
চেষ্ট| কৰিলেও সেইখিনি আচলতে 
বিশেষহে | অসমীয়া| কলা-কুঞ্টিৰপৰ৷ এইবোৰ পৃথককৈ চাবলৈ বিচৰ| 
ও বৰলিয়|ই শাহ্‌ বিচৰাৰ নিচিনাহে হব | 

ৰজাসকলৰ বৰজাপিৰ তলত সমাদৰ লাভ কৰি দেশ 
ৰজনজন|ই যোৱা এবিধ এতিহাপুণ কৃঠি হ’ল কালি আৰু যোৰকালি। 
এইবিধ কৃঞ্টিয়ে ব্যাপক জনপ্ৰিয়তাৰ গুণে দৰং ৰাজ্যৰ হৃমূৰবপৰ| 
সিমূৰলৈ প্রতিপন্তি লাভ কৰিছিল ।। কিন্তু আজি সি. প্রায় নিঃন্চিন্ন 
মঙ্গলদৈৰ ঢেক্ীাপাৰ৷ আৰু হালধাগাৱ'ৰ উপৰিও কামৰূপৰ প্রাচীনতম্‌ 
সত্ৰ পিঙ্গলেশ্বৰ দেৱালয়ৰ নিকটবন্তী সেই গাৱ'ৰ গীচেনিৰাম বৈশ্যৰ 
হ|তিত পুৰুষানুক্ৰ'মিক সাধনাৰ বলত এইবিধ কৃঠি চহকীৰূপত এতিয়াও 


গতিকে 


বৃহত্তৰ অসমীয়া সংস্কৃতিৰ অংশ 


মানে 
দৰঙ 


জীয়াই অ|ছে । স্বভাৱশিল্পী ঠীবৈশ্যৰ কালিবাদন চমকপ্ৰদ । নকলেও 
হব যে এই ভূখণ্ড তাহ৷নি দৰং ৰাজ্যৰেই অন্তৰ্গত আছিল | স্ৃকনানী 


গীতৰ লগতে ভাৰতীয় মাৰ্গ সঙ্গীতৰ অস্ত ভক্ত ব্যাসসগ্গীত, তাৰ লগত 
সংশ্লিষ্ট মৃত্য আৰু পয়োভৰপূৰ্ণ দেওধনী নৃত্য অসমীয়া  কলাজগতৰ 


[৪] 


এক অভিনৱ স্থষ্টি | অন্যান্য কলা-কৃষ্টিৰ কথ| বাদ দিলেও এই 
দুই বিধ কুটিৰ বুকুত দৰঙী কলা-কৃষ্টিৰ এক যুগান্তকাৰ৷ ইতিহাস খচিত 
হৈ আছে ৷ বৈিষ্ট্যসমুচ্জল এই ইতিহাস উদ্ধাৰ হ’লে অসমীয়৷ 
সংস্কৃতিৰে| এক নতুন যুগৰ অভ্যুদয় ঘঢ়িব ৷ কিন্তু ছুখৰ বিষয় আমাৰ 
অস্ঞত্| আৰু অমনোযোগিতাৰ ফলতে আজি এই বাৰেবৰণীয়া সাংস্ক- 
তিক সম্পদবোৰে মৃত্যুৰ ক্ষণ গণিছে | যুগোত্তাৰ্ণ হিচাবে কলা শিল্প 
পৰিবেশন কৰিবলৈ শিল্পীসকলৰ দক্ষতাৰ অভাৱ, চৰকাৰৰ উদাসানতা,; 
সমাজৰ অমনোযোগিতা, শিল্পীসকলৰ আথিক দুৰৱস্থা আদিয়েই এই 
কলাক ষ্টসমূহৰ মূত্যুমুখী অৱস্থাৰ দ্বাই কাৰণ । মঙ্গলদৈয়া ব্যাস 
ওজাপালিৰ ইতিহাস যিদৰে পুৰণি সমাজৰ ওপৰত ইয়াৰ প্ৰভাৱে 


স্ন্দুৰপ্ৰসাৰা ৷ মঙ্গলদৈয়| নাগাৰ| নাম, থিয়নাম, লোকগীত আপিৰ 
পৰ| ভাগৱতৰ পদলৈকে সকলোতে ব্যাসসঙ্গীতৰ এতিধ্বনি । এইবিধ 
এশ্বধ্যশালী ভাৰতীয় শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীতৰ পায় আঠশবছৰীয়| ইতিহাস 


বিজ্ঞানসন্মতভাবে চিন্ত৷ চচ্চ। কৰি উলিওৱাৰ কোনে৷ এচেষ্ট। এতিয়ালৈকে 
পৰিলঙ্ষিত হোৱ| নাই । আনহাতে যুগ যুগ ধৰি এচাম কঠোৰ সাধক 
শিল্পীৰ স্বকীয় সাধনাৰ ওপৰত ভিত্তি কৰিয়েই ই জীয়াই আছে; নাই 
তেওঁলোকৰ কোনে উচ্চশিক্ষা, প্ৰশিক্ষণ অথব৷। পৰিয়াল ভৰণ-পোষণৰ 
কোনে৷ ব্যৱন্থ৷ । বৰপেট| অঞ্চলৰ শিল্পা পৰাজেন দাস, বিশ্ববিখ্যাত 
ঢোলৰ যাত্কৰ ৬মদ্বাই ওঙজ্গাৰ দৰে কৃত শত শিল্পীয়ে অর্থ নৈতিক 
সংঘাতৰ ধাম-ধুমীয়াত পৰি জীৱন বৃত্তৰ পৰিধি পাব হৈ গ'ল, অসমৰ 
(কৌতুক অভিনেত৷ এ্ীৰাৱন নাথ, ঢুৰ্গেশ্বৰ নাথ আদিৰ দৰে কত খাতি- 
অখ্যাত শিল্পীয়ে অথ নৈতিক দুৰ্ষেগ ভুগিছে তাৰ হিচাব কোনে জানে ? 


সমাজৰ নিষ্ঠুৰ উপেক্ষাত অনেক প্রয়াত শিল্পীৰ জীৱন বুৰঞ্জী আজি 


গে৷টমাৰি শিল| হ’ল । সময়ৰ পএত্যাহবানকে| গণিত৷ নকৰি 


| 


| 
| 


শিল্পী 


“চান্দো, বামুন, ৬গঙ্গা আৰু গৰংধৰ ওজাৰ ব্যাস সঙ্গীতৰ প্রতি-_ 


ধ্বনি আজিও হতিহামৰ জীয়| দলিলবপে ৰৈ আছে। এইখন দেশত 
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সঙ্গীত 


আঁৰু শিল্পই এতিয়াও ধবোগ্যন্থান পোৱা বুলি কৰব 
নোৱাৰি ৷ ব্যাস সঙ্গীতৰ প্ৰখ্যাত শিল্পী ব্ৰীহ্ৰ্গেশ্বৰ নাথৰ দৰে লোকে 


এতিয়াও সঙ্গীত একাডেমীৰ পুৰস্কাৰ অথব| ৰাজ্যিক চৰ্কাৰৰ কোনে৷| 
সন্মান লাভৰ যোগায হোৱ| নাই । আনকি এনেবিধ উচ্চস্তৰৰ শাস্ত্ৰীয় 
সঙ্গীতৰ ৰাগ, তাল, নৃত্য, মুদ্ৰ৷ আদি বিষয়ত অসমৰ কোনোখন 
বিশ্ববিদ্যালয়তে এতিয়ালৈকে গৱেষণ| হোৱ| নাই । অসম তথা ভাৰতৰ 
পণ্ডিত আৰু নৃত্য সঙ্গীত বিশাৰ্দসকলে আৰু কিমানদিন ইয়াক অবহেল৷ 
কৰি থাকিব? একেই ত্ুখঙ্গনক পৰিণতি স্বকনানী নৃত্যগীতৰ ক্ষেত্ৰতো ৷ 
বংশগত স্বাভাবিক কৃষ্টি প্রেৰণাৰে মঙ্গলদৈ মহকুমাৰ প্রায় তুই শতাধিক 
লোকে অদ্যাপি স্নকনান্লী নুত্যগীতৰ চচ্চগত ৰত থকাটোৱে এই তঞ্চ- 
লত এইবিধ কুট্টিৰ ব্যাপকত| আৰু উৎপত্তি ইতিহাসৰ স্পষ্ট পৰিচয় 
থইন কৰিছে৷ স্থকনান্নী ওজ|পালিৰ লগতে দেওধনী নুত্যৰ পৰিবেশনৰ 
বাবে প্ৰখ্যাত শিল্পা প্ৰীললিত চহ্দ নাথ ওজাই ভাৰতৰ বিভিন্ন প্ৰান্তত 
কৃষ্টি প্ৰদৰ্শনৰ স্নুবিধা পালেও তেনে এজন শিল্পী সাধকে এতিয়াও 
চৰকাৰ আৰু প্রজাসাধাৰণৰলৰ৷ বিশেষ সমাদৰ পোৱা বুলি কৰ 
নোৱাৰি ৷ সমাজৰ লাঞ্ছন৷-গঞ্জনাৰ বাতৰৃষ্টি মূৰপাতি লৈ অসমত 
দেওধনী নৃত্যৰ এতিহা বহন কৰি অহই| নৃত্যশিল্লী দৰিকণ৷, ৰাধিক|৷ 
আজদি দাৰিদ্দ আৰু বাদ্ধ'ক্যৰ হে'চাত নিথৰ হোৱাৰ উপক্ৰম ৷ ওৰে 
জীৱন নাচি নাচি আনক আনন্দ দি অই| এই চাম শিল্পীয়ে আজি 
সম|জৰপৰ! পাইছে কি? আনহাতে এওঁলোকৰ জীৱনলন্ধ অভিজ্ঞত| 
আৰু নৃত্যচাতু'য্য সময়ৰ বুকুৰপৰ| চিৰদিনৰ বাবেই পিছলিপৰাৰ পথ 
উন্ম,ক্ত। বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ আদৰ্শবাহী খটৰ| সত্ৰৰ উৰ্ব্বৰ| ভূমিত কেবাশ বহৰ 
ধৰি প্রাণ-প্রাচুধাময় কল৷ সম্পদবোৰ পুৰুষান্তক্ৰুমে চচ্চ'’ কৰি অহা 
স৷ধক শিল্পীসকলৰ কোনে| খাৰাবাহিক 
আছে ? যজ্ঞ ভূঞা, ধাতু ওজ/, 
অ|দি শিল্পীৰ কলাশিল্প আজি দৰঙা 


ইতিহ|স জানো আমাৰ হাতত 
“ভ্বগীৰাম বনুৱা, ঠান ওজ| 
কৃষ্টিৰ বহল পথ৷ৰত স্মৃতিৰ 
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বালিচন্দ৷ ৷ টংলা|, ওডালগুৰি, ৰৌত| চাৰিআলি অদি অঞ্চলৰ জন- 
জাতীয় ভাইসকলৰ এশ্বৰ্্যশ৷ালী খেৰাই নৃত্য, ব্যাসপ।ৰাৰ জাগৰ গীত 
আদি কলা শিল্পৰ প্রতি আমি এতিয়|ও যোগ্য সমাদৰ দেখুৱা নাই । যৌৱন 
উল্মাথী ডেক| গৰখীয়| ল’ৰাৰ নিচিন|কৈ ৰসাল ছন্দেৰে নাঙেলীগীতৰ আখি 
ফুটোৱ| গোপালপুৰৰ জীধিৰাম শৰ্ম্মাৰ দৰে লে৷ক-সঙ্গীতৰ শিল্পী আজি 
হ|বিৰ মাজৰ বনৰীয়া ফুল | জাতীয় কলা-কৃষ্টিৰ প্রতি এনে চৰম 
অৱহেল| সাংস্কৃতিকভাবে সচেতন কোনে| জাতি 
বাঞ্চনীয় নহ্রু | 


ব| সমাজব পক্ষেই 
সেইবাবেই নিৰ্ম্মম অৱহেল| আৰু অনাদৰত ধ্বংসমুখী 
হোৱা অসমীয়| সংস্কৃতিৰ বৰৰৰটোৰ প্রতি জাতীয় চৰকাৰ, বিদ্ধন্মণ্ডলী, 
শিল্পা আৰু জনসাধাৰণৰ এক পিংহাৱলে৷কন নিতান্তই প্রয়োজন হৈছে । 
দৰঙী কল|কৃষ্টি তথ| এতিহারণু্ণ অসমীয়] কুণ্ঠিসমূহৰ সামগ্ৰিক বিকাশৰ 
বাবে এই ক্ষেত্ৰত আমৰ কৰ্ত্তব্য অনেক । তাৰ কেইটাম।ন যেনে-- 
প্ৰথমত ৪-- অসমীয়| সংস্কৃতিৰ বিকাশৰ বাবে অসমৰ চৰকাৰ বাহাদুৰে 
যোৱ| ১৯৭৬৷৭৭ চনত অসমত কেইটিমান সাংস্কৃতিক কেন্দ্ৰ প্ৰতিষ্ঠা 
কৰিব বুলি প্রচাৰ কৰিছিল কিন্তু ৰাজভগনৰ কবলতপৰি সেই 
অ1ঁচনি বোধহয় তুলাপ।ততে থাকি গ’ল । বৰ্ত্তমান দৰভা কলা-কৃণ্তি- 
সমূহৰ উদ্ধ৷ৰ, সংৰক্ষণ আৰু উন্নতিৰ গুৰুত্বলৈ চাই চৰকাৰৰ তৰফৰ- 
গ্ৰ ইয়াৰ নাভিকেন্দ্ৰ নতুন “ৰং” ৰাজ্যৰ দুঠাইত হুটা ( এটা ভৈয়াম 
আৰু এটা জনজাতি অঞ্চলত ) দৰঙী কলা-কৃষ্টি কেন্দ্ৰ প্রতিষ্ঠা কৰিব 
লাগে আৰু তাত লুপ্তপ্ৰায় দৰঙী কল।-কৃষ্টিসমূহৰ আপুৰুগীয়| সা- 
সংগ্ৰাম, পেোহাক-পৰিচ্ছ), ব|দ্যযন্ত আগি সংৰক্ষণ কৰি ইয়াক কৃষ্টি 
চৰ্চ্চাৰ স্কুল হিচাবে গঢ়ি তুলিব লাগে । 

দ্বিতীয়ত ৪ঃ-- দৰঙী কলা কৃষ্টিৰ নিগুন নিলপীসকলকলৈ অসমৰ দেওধনী 
নৃত্য আদিৰ ৰাগ-ৰাগিনী, তাল, মুদ্ৰা৷ আদিৰ ব্যাকৰণ প্রস্তুত কৰিব 
লাগে। এই ক্ষেত্ৰত অদমৰ গুৱাহাটী আৰু ডিব্ৰুগড় বিশ্ববিদ্যালয়ৰ 
কলাগুৰুসকলে হাত উঙ্গন দিব লাগে । 


পঞ্জাত দেওধনী নৃত্য, থিয়নাম আদি আকৰ্ষণীয় কুঞ্টিবোৰ ‘কাটি’ 
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তৃতায়ত ঃ-- লকঙ্ষবৌ, পঞ্জাৱ, আন্নমালই আদি ভাৰতৰ অনেক বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ৰ দৰে অসমৰ বিশ্ববিদ্যালয় কেইখনতেো অসমৰ শাস্ত্ৰীয় সলীতৰ 
ডিপ্লোমা কণ্ঠ খুলিব লাগে। এই ক্ষেত্ৰত যোৱা ১৯৭৪ চনত অসম 
সাত্িতা সভাৰ ৪১ তম্‌ মঙ্গলদৈ অধিবেশনত সঙ্গীত সন্মিলনৰ সভাপতি 
ভ্ৰীনাৰায়ণ বেজবৰুৱাই দিয়া অভিমত প্ৰনিধান যোগা ৷ 

চতুৰ্থত £-- আজীৱন কল৷-কুটিৰ চৰ্চ্চাত জীৱন উটুৱাই দিয়া অসমীয়| 
শিল্পাসকলক গুণ আৰু মধাাদদা অনুসৰি চৰকাৰীভাৱে পেন্সন দিয়াৰ 
লগতে আধিকভাৱে ছুদ্বশাগ্রস্ত, ৰোগএনস্ত শিল্পীসকলক বুজন পৰিমানৰ 
তৎকালীন সাহায্য দিয়াৰ আগু ব্যৱস্থা লৰ লাগে। শিল্পী সাহাযাৰ 
একমাত্ৰ অনুষ্ঠান অসম শিল্পী সাহায্য নিধিক বৰ্ত্তমানৰ পুতে লগ| 
অৱস্থাৰপৰ| উদ্ধাৰ কৰিব লাগে । 

পঞ্চমত ৪-_- কেবল আখধিক লাভৰ কথাকে নাভাবি জাতীয় সংস্কৃতিৰ 
উন্নতিৰ বাবে কোনে উদ্যোগী কথাছবি প্রযোজক অথব| শিল্পীয়ে 
দ্বঙী কলা-কুঞ্টিসমূহৰ ওপৰত ভডকুমেণ্টৰী নিৰ্ম্মান কৰিবলৈ আগবাঢ়ি 
আহিব লাগে আৰু চৰকাৰেও এই ক্ষেত্ৰত উৎসাহ যোগোৱা প্রয়োজন । 
বষ্ঠুত &-- যিহেতু অসমত ব্যাসগীত আৰু স্বুকনান্ী গীতনৃত্যৰ অভিজ্ঞ 
শিল্পী যথেষ্ট সংখ্যক গতিকে গুৱাহাটী অনাত'।ৰ কেন্দ্রত এই 
কৃষ্টিৰ ব্যাপক প্ৰচাৰৰ ব্যৱস্থা কৰিব পাৰি, তাৰোপৰি খেয়াল, ংৰি 
আদি যন্্ব সংগীতৰ দৰে দেওধনী নৃত্য, ঢেপাবুলীয়াৰ বাদি, কালিবাদন 
আদিও প্ৰচাৰ কৰিব পাৰি ৷ 


=; 
৩ 


সপ্তমত }- অসমৰ ভ্ৰাম্যমান নাটামঞ্চত আৰু কথ৷ছবিৰ ৰূপাদী 

ল 
হিচাবে দেখুৱাবপৰা যায়। কিন্তু কোনে৷ অসমীয়া ভ্ৰাম্যমান নাট৷গোঠী 
অথব। কথাছবি উদ্যোগে এইবোৰৰ পতি দৃষ্টি দিয়| নই । এইক্ষেত্ৰত 
ধৈধ্য আৰু স!হস থাকিলে বাৱসায় দৃষ্টিতে৷ ই কেতিয়৷ও লাভঙ্গনক 


[[৮] 


নহৈ নোৱাৰে । জ্যে৷তিপ্ৰসাদ আগৰৱালাই বিহুনৃত্য, বিহুগীত, বিয়ানাস 
মঞ্চলৈ আনোতে বহুত ভ্ৰকুটি সতহিবলগীয়| হৈছিল । 


অমত £-- অসম চৰকাৰে থলুৱা কল'কৃষ্টিসমূহৰ তথ্যবোৰ গোটাই 
বিজ্ঞানসন্মত ভাবে এখন অসমৰ সাংস্কৃতিক ইতিহাস ৰচনা কৰিব লাগে । 


নৰমত $_ অসম চৰক|ৰৰ অনুদান পোৱ৷ প্রতি জিলাৰে সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠানবোৰ সামৰি একোখন “শিল্পী সাহাধাযট্ৰাষ্ট” গঠন কৰ] দৰকাৰ ৷ 
ইয়াত চৰকাৰী-বেচৰকাৰী দরঃখৎণৰ অনুদান এইণৰ ব্যৱস্থ। থাকিব । 


দশমত ?-- জাগৰ গীতৰ নিচিন৷৷ আপুৰুগীয়া কৃষ্টিৰ অপ্ৰকাশিত 
পুথিসমূহ অসম সাহিত্য সভা, পএকাশন পৰিষদ আদিৰ তৰকৰপৰ 
প্রকাশৰ ব্যৱস্থা! কৰিব লাগে । 


একাদশ 2 ‘হিজমাষ্টাৰ ভয়চ’ৰদৰে 
গীত:ম|তৰ ৰেকডিং কৰিলেও 
লাভ সমানেই শ্শ্চিয় পাব । 
ব!ঞ্চনীয় | 


ৰেকডিং কোম্পানীবোৰে দৰঙী 
জনস।ধ|ৰণৰ সমাদৰ - আৰু আখিক 
এই দিশত তেওঁলোক আগ্ৰহী হোৱা 


দ্বাদশ $- শিল্পীসকলেও সমাজৰ ৰুচিবোধৰ সৈতে খাপ খোৱাকৈ 
যুগোপযোগী হিচাবে কু ষ্টসমূহ দশন কৰাত মনেনিবেশ কৰিব লাগে । 


[৯] 


পৰিশেষত -- জনস|ধ।বণৰ কচিবোধ, উদাৰ দূণ্্টিভঙ্গী আৰু সামাজিক 
স্বীকৃতিয়েহে দেশৰ সংস্কতি জীয়াই ৰাখিব পাৰে | “গতিকে আওপুৰণি 
মনোভাৱ পৰিহাৰ কৰি দেওধনী নৃত্য, ঢুলীয়া, কালীয়া আদি জাতীয় 
কৃ[ষ্টবোৰক আমি উপযুক্ত আদৰ আৰু সন্মান দেখুৱাব লাগিব ।" 
ইয়াৰ চচ্গাকাৰী- শিল্পীসকলৰ প্রতি আন্তৰিক সহৃর্য়তা আৰু উদ্াৰতা 
পদৰ্শন কৰিব লাগিব ৷৷ তাৰোপৰি দেশৰ শিক্ষিতসকলে বাৱসায় ভিত্তিত 
হলেও জাতীয় কৃ| ষ্ট হিচাবে এইবোৰৰ চর্চ্চাত আগভাগ লব লাগিব ৷ 
তেতিয়। অসমৰ বৃহৎ পৰিমাণৰ নিবন্তৱ৷ এচামে ইয়াৰ যোগেদি জীৱিকা 
অৰ্জ্জ'নৰ পথ মোকলাই লব পাৰিব । প্ৰৰভী সাহিত্য সংস্কৃতি 
প্ৰেমীসকলে কিমানদিন আৰু কিমানদিন এই এমশ্বধ্যক অৱহেল৷ কৰবি 


থাকিব ? হিন্দু-মুছলমান উভয় সম্প্ৰদায়ে ওজাপালি হৈ বহন কৰি 


<_<শস_দৈঁঁ্ঁ্সমসম === 


অহ| এই এতিহাৰ ভাগ জগতে কেতিয়| পাব ?” (ডঃ মহেশ্বৰ নেওঁগ ) । 


তাকে কৰোতে ইয়াৰ মূল আদৰ্শ যাতে নষ্ট নহয় তাৰ প্রতিও চকু 


দিব লাগিব । 


' ৰ্রয়োদশ 4" দৱঙী কলা'কৃ[ ষ্টৰ বিকাশত আত্মনিয়োগ কৰি অহ 
অসম সাহিত্য সভাৰ সভাপতি জ্ীঅতুল চন্দ্ৰ বৰুৱাৰ “মনসা কাব্য 


আৰু ওজঙ্গাপা|লি” গ্রন্থ, পণ্ডিত ব্ৰীমনোৰঞ্জন শাস্ত্ৰীৰ কেইটামান গৱেষণ৷ = 


মূলক পএবন্ধ অৰু সংঘৰ “দৰঙী কলা-কুষ্ট” শীৰ্ষক গ্রন্থৰ বাহিৰে 


দৰঙী কল| কৃ[ ষ্টরৰ ওপৰত তথ্যগধুৰ চিন্ত৷চচ্চ| বৰ বেছি নহয় । 


ৰাভাসকনৰ ধৰ্ম্মবিশ্বাস 


শ্ৰাভৰভ চন্দ্ৰ (ডন্ষ৷ 


জসমত বসবাস কৰ| বিভিন্ন জনজাতিসমূহৰ মজত ৰাভ৷সকলে৷ 
এট| উল্লেখযোগ্য জনজাতি । বিভিন্ন পণ্ডিতসকলৰ ৷ নতান্ন্সৰি এই৷- 
ৰাভ| জনজাতীয় লোকসকল মঙ্গোলীয় ফৈদৰপৰ| হোৱ| বড়ে| গে৷ষ্টীৰে 
লোক বুলি ঠ1ৱৰ কৰিব পাৰি।।” অসমত থক| জনজাতিবিলা|কৰ 
কাৰ লগত এওঁলোকৰ বিশেষভাবে ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ আছে তাক চাবলৈ গলে 
বিভিন্ন পণ্ডিতে দাঙি ধৰ| মতবোৰ আঙ্‌,লিয়াৰ লাগিব ৷ ইয়াৰ 
ভিতৰত বিশেষভাবে পাশ্চাত্য পণ্ডিত এণ্ডেল'ৰ মতে, গাৰো|পাহাৰৰ৷ 


(১ ]] [৬৮৷] 
উত্তৰাঞ্চলত ৰাভাসকলৰ, আদি বাসন্থান আছিল । এলেনৰ মতে, পৰম্পৰাগতভাবে কৰি আহিছে । 
বড়োসকলৰ এটা আৰু গাবোসকলৰ এতটা| পাষান প্রশাৰাই ৰাভাসকল ৰাভাসকলৰ “স্দৃষ্টি পাতনি’চ্ৰ লগত ‘অনাদি পাতন’ৰ স্ৃষ্টি 


বুলি কব পাৰি ৷ কিন্তু পোৰ্টাৰৰ মতৈ, বঢ়ে৷ (ফেদৰ আন এটি৷ পাতনিৰ সাদৃশ্য থকা দেখ| যায় । তেওলোকৰমতে এই পৃথিবীখন 
শাৰ| হ'ল এই, ৰাভাসকল | হড,চনেও, অৱশ্যে এনে ধৰণৰ মতকে স্কঞ্তি হোৱা আগেয়ে কেৱল পানীৰে পৰিপূৰ্ণ আছিল। তেওঁলোকৰ 
দ|ঙি ধৰে ৷ তেওঁৰ মতে, গৰিষ্ঠ বড়োসকলৰ লোকেই হ’ল ৰাভাসকল। কিছুমকলৰমতে স্থষ্টিকভ্মাই প্রথমতে কেঁকোৰাৰপৰ| পুথিবীখন আৰু 
অন এজ্জন| পণ্ডিত ডেণ্ট(নও (])6]1[01)) ৰাভাসকল কছাবৰা জ|ত্ৰি কপ্িছুমানৰমতে কেঁচুবপব| জ্রষ্টিকৰ্ভ্ত।ই ঞএ্থনতে এই পৃথিবীখন ভশ্ৰচান 
শাখা, বুলি উল্লেখ কৰিছে | যাহওক, ৰাভাসকলৰ আদি উৎপত্তি কৰিছে । তেওঁলোকৰমতে “খৰ” নমৰ এজন বুঢ়া দ্েৱতাৰ আদেশ 
সম্বন্ধে সম্পূৰ্ণণপে এতিয়াও জানিরপৰ| হোৱা নাই ৷ ক্ৰিছুমানৰ মতে মতে ‘টক্‌ ৰোব!” ন|৷মৰ আন এজন দেৱতাই এই পুথিবীখন হৃষ্ট 
এই ৰাভাসকল হ’ল হিন্দুজাতিয়ে কছাৰী তিৰোতাক বিয়| কৰাই কৰিলে । সেইবাবে ৰাভাসকলৰ উপাসা দেৱত৷ হ’ল ‘থবি’ আৰু 


নিজ্ঞৰ জাতি হেৰোৰ| এটা জ।ঙ্তিৰ বংশধৰ ৷ আনহাতে পদমৰ্য্যদাৰ ৷ তেওঁৰ অন্যতম পদ্মা “চাৰিপক-” । 
ফালৰপৰ| ৰাভাসকল, কছাৰীসকলতকৈ উচ্চপদমৰ্থ্যদাৰ, বুৰঞ্জীবিদ, গেইট জন্মুস্তৰবাদত ৰাভাসকলৰ সম্পূৰ্ণ বিস্বাস আছে ৷ ইহুলোঁক, 


চাঁহাবেও ৰাভ৷ জাতিৰ উৎপন্তি, সম্বন্ধে সন্দীহান - মত পো৷ষণ কৰি, পৰলোক আৰু জীৱাত্মাব, পৰম|ত্জীৰ অন্তিত্বক তেওঁলোকে স্বীকাৰ 
গৈছে । তেৰেতৰ মতে নামনি,অসমৰ ৰাঁভাসিকলক গাৰোসকলৰঁ৷ কৰে | যমদেৱতাই মানহৰ পাপ"পুণাৰ ব্চাৰ কৰি জীৱাত্ম৷ শাসন 
প্রৰশাৰ| আৰু কামৰূপ, দৰঙৰ ৰভাসকলক কছাৰী বুলি ৰ ষু বুলি বিশ্বাস কৰি তেওঁলোকে যমৰঙ্গ/ক ধৰ্ম্মবা্স বুলি মানি লৈ 
কৰিছে । সমালে৷চক মাৰ্টিনে অৱশ্যে বেলেগ মত দাঙি ধৰিছে। পূজা কৰে। 
তেওঁৰ মতে, ৰাভাসকল কোচসকলৰ বংশঙ্গ । **কোচ্চা” ৰবা কোচ- আধ্যাত্মবাদত ৰাভাসকলৰ সম্পুণ' বিশ্বাস থক| বাবে জীৱাাত্ম| 
সকলেই ৰাভ| | কোচ আৰু ৰাভ৷ৰ, মাজত কোনো প্রাৰ্থকা নাই । পৰমাত্মাৰ লগত একীভূত হব বুলি দৃঢ়বিশ্বাস কৰে । মৃত্যুৰ পিচত 
যাইওক, এইটে| মতত উপনীত হব পাৰি যে ৰাভাসকল আদিম জাতি | পুনৰ মাইহ হিচাবে জন্মলাভ কৰিবলৈ ৰাভাসকলে আশ৷ কৰে । 

ৰাভাসকলৰ উৎপত্তি ব| আদি বাসস্থান বিয়েই নহওক লাগিলে জীৱিত কালছোৱাত ভাল কৰিলে পুনৰ মানুহ হিচাবে জন্ম লাভ কৰিব 
ঙআমাৰ আলোচা বিবয় সেইটে| নহয় | আমাৰ এই ক্ষুদ্ৰ আলোচন|- ৷ পাৰি বুলি তেওঁলোকে ভাবি লয় আৰু মৃতকৰ আদ্ধৰ দিন| তেওঁলোকে 
ঢিত কেৱল মাঁএ ৰাভাসকলৰ ধৰ্ম্ম সম্বন্ধেহে কিছু কথা| আলোচন) _ ভগৱানৰ ওচৰত নাচিবা|গি প্রাথন|া জনাই যাতে মৃতকনষ্মণনে মান্গহ 
কৰিবলৈ চেষ্টা কৰ| হৈছে । হিচাবে জন্মলাভ কৰিব পাৰে । 

আদিম মানৱৰ নিচিন| ৰাভাসকলেও দেৱ-দেৱতা, ভূত-প্রেত৷ আদিতে ৰাভাসকলে মৃুণ্ডিপূজী কৰ| নাছিল যদিও হিন্দু ধৰ্ম্মৰ 
আৰু অশৰীৰীা অন্সাৰ প্রতি বিশ্বাস জন্মলত আৰু পৃথিবীত হোৱা পুজ|-পাৰ্ব্বনত প্ৰরভাবানশ্বিত হৈ তেওঁলে|কেও বৰ্ত্তমান মুত্তিপূজ| কৰিব 
মঙ্গল|-মঙ্গল, দুখ-শোঁক, ৰোগ ব্যাধি আদিব কাৰণ এই দেৱ-দেৱী বুলি ধৰিছে। তেওঁলোকে যদিও ‘নদ্বৈতবাদ’ক স্বীকাৰ কৰে তথাপিতো 
বিশ্বাস জন্মিলত ; সেইসকলৰ প্ৰতি৷ গূজা-নাতল আবহমান কালৰপৰ৷ স্ৃষ্টিকর্ভাৰ অংশ বিশেষ বহু দেৱ-দেৱী আৰু ভূত-প্ৰেতাদিৰ অন্তিত্বও মানি 


1 
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লয় | দেৱদেৱীৰ কোপদৃষ্টিৰপৰ| হাত, সাব্বিলৈকে তেওঁলোকে নান| 
ৰুলিবিধান্‌,আৰু পূজা. পাৰ্ববণ, কৰ | ৰাভাসকলে ঘাইকৈ তলত উল্লেখ 
কুৰ| দেৱণদেৱা আৰু ভূত-প্ৰেতাদিক পুজা-পাতল কৰে । দেৱ-দেৱীসমূহৰ, 
ভিতৰত: মনসা, কেচ|-খাইতি, সোং ৰারতাংঙি, দাৰনানবায়, লাঙা, বেৰা- 
ইাচুৱায়, হায়মায়জবায়, খেল্মৰামবায়,-লাঙ্গাচাৰাবায়,-সাৰংবায়, ৰনটাক্‌ 
ব| ৰণটুক,. খোক্চীবা, বায়খে| আৰু হাছ৷ | তদ্্‌পৰি পাতিবাভাসকলে 
নবার্নৰ, সময়ত ৷ স্থবচনী ধন্ম, লাঙা, বুঢ়াদেও আৰু পীৰবাসন্থ নামৰ 
গচগবাকী দেৱতাৰ পূজাও কৰা| দেখ| যায়। গো্ঠী নিৰ্বিবশেষে 
ৰাভাসকলে উক্ত, দেৱতাসকলৰ পূজা|-পাৰ্ব্বন কৰাৰ বাহিৰেও হিন্দু ধৰ্ম্মৰ 
ৰাতিমিতে সত্যনাৰায়ণ পূজা, দৰ্গাপূজ|, কালীপূজা, শিৱপুঙ্গা;. ৰলবামপূজা, 
লক্মী৷পূজা, ীকুঞ্ণৰ দোলযাত্ৰ।, ‘নীশাকালীপূ্জ।, ৷ জন্ম৷ষ্টনী, ত্ৰিনাথ, 
কামাখ্যাপূজা|. আৰু চণ্ডাপূজ৷ আদি, উৎসৱ পালন কৰি আহিছে । -_' 
'_ বিভিন্ন দেৱ-দেৱীক পূজ| কৰি অহাৰ ওপৰিও ৰাভাসকলে৷ 
প্ৰায় উনৈশ গৰাকী ভূত-প্রেতক, সময়ে সময়ে পূজ| কৰে । তাৰ, 
ভিতৰত মৈৰ', খুসামী, কণ,চো, বাগৰ, লান্ব ।ং, লয়কচ, বা 
হুদুম যখিনী, ব্বিয়ালী ব| ব্হুলী কুবেৰ, কামাহাচু, খিসাম, শিংগ্র, 


বাক, ৰামবান্ী, বীবা, বায়ন] আৰু তিক্লাৰ ব| ডাহৰীয়ে প্রধান |, 


বিষিকুবেৰ আদি কেবাপ্ৰকাৰৰে৷ ত পূজা কৰে । 


ৰাভাসকলৰ জন্ম-সংস্কাৰমতে সম্ভ|৷ন জন্মএ্ৰরহণ কৰিলে| পোন্ধৰ 
দিন বা| এমাহৰ পিচত, ঘৰ-দুৱাৰ শুচি কৰ| হয়। ঠায়ে ঠায়ে ৰাভ|- 
সকলে অশৌচ যাব্ৰ দিনাখন গাহৰি , মাৰি ওচৰ-চুবুৰীয়| ৰাইজক, 
ভোঙ্গ দিয়ে | বৰ্ত্তমান হিন্দুধৰ্ন্মত জন্ম সংস্কাৰৰ যি ৰীতি, ৰাভাসকলেও _ 
সেই ৰীতি ( লে|ৱ| দেখ| যায়। নৱজাতকৰ কোঞ্ঠী কৰ], নামাকৰ্ণ, 
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অন্নপ্ৰাসন,; চুড়াকৰণ আদি শ্রথ৷ বিভিন্ন সমাজত বিভিন্ন ধৰণে কৰা 
দেখ| যায় ৷ | 

মানুহ মৰিলে আভিৱিক মৃত্যুৰ শটোক পুৰি পেলাই আৰু 
সংক্ৰ৷মক,-বেম৷ৰ :ব| অদ্বটনত মৃূত্যু ঘটিলে পুতি থয় । আদ্ধ কৰ্ম্ম 
আদি বিভিন্ন গোষ্টীৰ ৰাভাই বিভিন্ন ধৰণে কৰে । কিছুমানে সাতদিন 
ব| পোন্ধৰ দিন আৰু কিছুমানে এমাহৰ মূৰতে সমাপন কৰে । আদ্ধৰ 
দিন।খন -কুকুৰ|, গাহৰি আদি মাৰি ভাত-আঞ্জা! ত্য়োৰ কৰে আৰু 
মৃতকৰ আনত্মালৈ সেইবোৰ আগবঢ়ায় । ৪ ৰ 

অসমৰ ‘আন আন জনজাতিসকলৰ দৰে ৰাভ৷ জনজাতিৰে৷ 
অনেক লোকবিশ্বাস আছে আৰু তেওঁলোকৰ সপোনৰ প্ৰতি অগাষ 
বিশ্বাস ‘আছে ৷= এনেদৰে দেখ| যায় ৰাভাসকলৰ ধৰ্ম্মবিশ্বাস অসমৰ 
অন্যান্য জনজাতি তথ| অন্যান্য ধৰ্ম৷ৱলক্মী লে৷কৰ লগত বিভিন্ন 
ক্ষেত্ৰত সাদৃশ্য ‘আছে ৷ 


৬€% 


কেইগৰাকীমান সংআহক-_ 


সাৰি অৰু 2 অবিহ্নে সমাজ জীয়াই নাথাকে । 
মমজৰ প্রত্যেক ব্যক্তিয়ে কম বেছি পৰিমাণে সাহিত্য সংস্কৃতিৰ লগত 
জড়িত।। বিশ্ববিদাালয়ৰ উচ্চ ‘শিক্ষিত ব্যক্তি: এগৰ|কীৰ সাহিত্য সংস্টৃতিৰ 
এতি যি অন্তৰাগ, অশিক্ষিত হোজ| এগৰাকী, র্যক্তিৰো একেই অনুৰাগ ৷ 
অৱশ্যে শিক্ষা আৰু অভিস্ঞতাৰ ফলত এই ছুয়োগৰাকীৰ প্ৰকাশ ভঙ্গী 
কিছু সাল-সলনি; হোৱাতে| স্বভাৱিক ৷ 
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স্থষ্টি পাতনিৰপৰাই আমাৰ এই সমাজখনত মানুহ আহিছে 
আৰু গৈছে। কিছুমানে চিন ৰাখিব পাৰিছে আৰু কিছুমানে নাই। 
এইখন সমাঞজতে কিমানজন সাহিত্যিক নিল্পী আছে তাৰ ঠিক-ঠিকন| 
নাঁই | যিসকলে সুবিধা পাইছে ব| উপযুক্ত পৰিবেশ পাইছে সেই- 


বিলাকে প্রকাশ কৰিব পাৰিছে। যিসকলে নোৱাৰিলে সৈইসকলৰ 
কোণনে| চিন-চাব নাই | 
আমাৰ সমাজখনত বহুতে| স্বভাৱ কৱি আছে ৷ স্বভাৱ কৱি- 


পঙ্লৰ লক্ষণ যে, যি দেখে যি শুনে নিজৰ ভাষাত গীতৰ স্মূৰত 
তংক্ষমাৎ ‘আনৰ আগত পরকাশ কৰে । এজন -‘ৰিখ্য।ত স্বভাৱ কৱি 
এজীৱন চন্দ্ৰ শৰ্ম্মাক (লক্ষীমপুৰ) এদিন লগ পাইছহিলে'৷ । মই মানৃহ 
জনক চিনি নেপা3ও | তেৱে| মোক ন৷পায় । মই সুধিলে৷ -- ইয়াৰপৰ। 
বলনকাষ কিমান দুৰ হব ? তেওঁ তৎক্ষণ|ৎ উত্তৰ দিলে-- “আগত 
পাৰি এট| খৰ| ৷ কিঙজ্ঞানি পাৰ হব| নৰ| ৷৷ তাৰপৰ! পাৰি বাহৰ 
পলং | দলঙত উঠি নকৱিবি ধলং পলং ॥* মই মানুহজনৰ ফালে 
চাই আছিলে'৷ । পিচতহে বুজিব পাৰিলে| মানুজন ৰসিক আৰু 
শ্বভাৱ-করি | কিন্তু মানুহজনক দেখিলে আপোনাৰ সন্দেহ হব ৷ 
মাছহজনক এজন পগলাৰদৰেহে দেখ| যায়। অলপ পিচতে মই স্নধিলে"| = 
আপোনাৰ ঘৰ ক’ত ? তেওঁ তেতিয়া তৎক্ষনাৎ উত্তৰ দিছিল-_- 
"মোৰ নাম জীৱন ভকত ।. নতুন স্কুল ব'ত। জীৱন ভকত ত’ত । 
স্কুল হৱেই চৰকাৰ ৷ জীৱন ভকত হৱেই অদৰকাৰী ৷ পিচত গম 
পালে| যে, তেওঁৰ কথা-বতৰ| সকলোবিলাক কৰি স্রুলভ । তেওঁৰ 
প্রাথমিক শিক্ষা আছিল। তেওঁ সেই শিক্ষাবেই মূল্যৱান কৱিত৷ খণ্ড 
ৰচন| কৰিছিল। ধোকাচৰিত, শিংপুৰাণ আদি নাম দি তেওঁৰ জাৱনৰ 
অভিষ্ঞত| ব| তিক্তত| আনৰ ওচৰত জনাইছিল ৷ 

আন এগৰাকী স্বভাৱ কৱি ৬জলোদেৱ শাম | তেখেতক 
সাধাৰণতে মানহে “জলোঁ বহুৱা” বুলি জানে| তেওঁৰ ঘ্বৰ লেলা|পাৰাত 


ঢা' 
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(আউল! চৌকাত) । তেখেতে৷ আছিল অতি ৰসিক । তেখেতৰ বোধহয় 
শিক্ষ| নাছিলেই । থাকিলেও ক খ গৰ বাহিৰে বিশেষ নাছিল । 
কিন্তু তেওঁ ৰাইজক বিস্লা-সবাহে, মেলে-মিটিঙে এনে কিছুমান কৱিত| 
খণ্ডৰে আনন্দিত কৰিছিল৷ তাক আজিও ৰাইজে পাহৰিবপৰ| নাই । 
এই পদবিলাকৰ মাজত সোমাই আছে এটি সময়ৰ বুৰঞ্জী | তেনে 
পদসমূহ যেনে-- “মনিৰাম দাৰোগ৷ ; “বামুণ পোৰ৷ জাহাজ”, ‘‘ডাইভৰ 
কন|”, ভূমিকম্পৰ গীত, ইত্যাদি ৷ 

এজলো দেৱ শৰ্ম্মাৰ ভূমিকম্পৰ গীত নামৰ এখণ্ড পদ সৰুথেকেৰ|- 
বাৰী আৰতি সজ্ঘৰ এজন কদ্মী পূৰ্ণকান্ত শৰ্ম্মাই সংগ্ৰহ কৰিছিল 
আৰু সকথেকেৰাবাৰী আৰতি সজ্ঘযৰ সেই সময়ৰ (১৯৫৪ চনৰ) সম্পাদক 
আধন্মকান্ত শশ্মাই ( বৰ্ত্তমান পুথিমাৰদশ এম্‌-ভি স্কুলৰ প্রধান শিক্ষক) 
বহু বত্ন আকাৰে আৰতি সজ্ঘযৰ দ্বাৰা| প্রকাশিত আৰতি নামৰ 
আলোচনীখনিত প্রকাশ কৰিছিল । তাৰপৰাই হুবহু তুলি দিয়া হ’ল-- 


৷৷ ভূমিকম্পৰ গীত ৷ 


এহি মানৰ কথাখিনি সেহি মানে থওঁ | 
সভূমিকম্পৰ কথ| মই কেইআষাৰমান কওঁ ॥ 

জেঠ মাহা| শনিবাৰে ভূমিকম্প বায়। 

ভাতৌঁ গোসাই আহি পাল| ভকত সেৱ৷ খায় ॥ 
ভকত সেৱা খায় পাছে পৰি ফুৰে বাটে । 
তিনভাৰ মান গধুৰ হৈছে ভকত সেৱাৰ ভাতে ৷ 
বৈশন পায়ন বদতি শুনিও নৰাতৰ৷ । 

একেহানে মাৰি পেল্ল৷ শুকমল কছাৰীৰ বৰ৷ ॥ 
হেন দেখি শুকমল ভায়াই উঠি মাৰে লৰ | 
কাক্‌ মাৰাহ বুলি বাচাক দিলে লঠিয়| চৰ || 
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চৰপায় বপুৰাই কৰে আতিমুতি । 

ৰাতিয়| কাইক আনে| বুলি ঘৰক গেল উলতি ॥ 
ঘৰ পায় ভাবি চাল| মেল কৰে| বুলি । 
চাঙৰ পৰ| বাগৰি পৰিল বন্নিধানৰ ডুলি ॥ 
বৈকুণ্ডৰ পৰ| বো৷কোৰ| মাবেই পুথিরীখন লৰেই ৷ 
হাই ৰ ডিমাত ধৰি বুঢ়ি জাগ জাগ কৰেই ॥ 

দাদা| আহিল, খুৰি আহিল, আহিল মাতি মতি । 
পতাঁলিৰ পৰ| চিতল মাছ ওলাল মৰিয়া ফাটি ॥ 
কইয় গোবিন্দ, মাৱ কিনে| তপসল| । 

ভূমিকম্পৰ কথ| খিনি এহি মানে পাইল৷ ॥ 


আন এগৰাকী স্বভাৱ কৱি ভ্রীৰবিদেৱ শৰ্ম্মা । তেওঁৰ ঘৰ 


কটকীপাৰ| গাৱত ৷ এওঁ এজন কৌতুক অভিনেতাও ৷ খুলীয়], 


ভাণ্ড নাৰ বহুৱ৷৷ ভাওত বৰ পৈনত ৷ এই গৰাকী স্বভাৱ করিৰ 
ছাত্ৰবৃত্তি স্কুল পৰ্যন্ত শিক্ষ৷ আছে । এও নিজে স্্্ৰ দি ওজাপালিও 
গাব পাৰে | তেও ৰচন| কৰা অনেক ‘কবিতাখণ্ড' আছে ৷ প্রত্যেক 
খণ্ডৰ নাম বেলেগে দিছে-- যেনে ঃ ‘সাহিত্যিনভ৷’ ‘অসম, হৰতাল’ 
‘নেপালী ভাষা৷ আন্দোলন’ ‘কংগ্ৰেছ মহ|সভ|’ ‘ইলেক,চন’ "গাও'বুঢ়৷ 
সন্মিলনী’ ধদৰঙা কৃষ্টি অধিবেশন’ ‘ব্ৰহ্মসমাজ’ *‘ওদোল|চৰিত’ 
‘ৰজাহাউলী’ ইত্যাদি ৷ 


স্বভাৱ কৱি আঁৰবিদেৱ শৰ্ম্মাক সহুধিছিলে| আপুনি দৰঙী 
কল|-কৃণ্টিৰ কাৰণে কিব| যোগাৰ কৰিছে নেকি ? তেও ততক্ষনাৎ 
“হয়” বুলি কলে আঁৰু তেও ৰচনা কৰ| পদবিলা|ক গ|ব ধৰিলে = 
দিহ| £-- অ’ কলা|-কৃটি পাতে 
অ|ভ৬ল| চোকাৰ ভাল | 


[গণ] 


পদ £="- অথমতে প্রণাম কৰে| সভাৰ সভাপতি । 
দ্বিতায়তে পএরণাম কৰে| বিশিষ্ট অতিথি ॥ 
তাৰ পাছে প্রণাম কৰে] যত প্ৰজাপতি ৷ 
তাঁৰ পাছে প্রণাম কৰে৷ কুঞ্টিৰ কমিটি ॥ 
ৰবিচন্দ্ৰ নাম মোৰ আতা জলধৰ ৷ 
কলা-কৃঠ্টিৰ পদ গাব আজিলে| সত্বৰ ॥ 
পুৰ্ব্বহান্ত কলা-কুধ্ঠি শঙ্কৰে বচিল| | 
সেহি হেতু কল৷-কৃষ্টি ভিনে ভিনে ৰৈল| ॥ 
কত আছে ওঙাপালি কত আছে নাম। 
দ্রবং কামৰূপত অ্বলি আছে অনুপাম ॥ 
কত আছে নাম নামতী কত বিয়াৰ গীত | 
কত আছে ঢোল চুলিয়া ভিনে ভ্তিনে নিত ॥ 
কত আছে স্বৃত্ৰধাৰা খুলীয়া ভাওঁন| । 
কত আছে নাগাৰ| নাম তালৰ নমুন| ॥ 
থিয়ান৷ম, খুঞ্জ,বী নাম, আছে ভিনে ভিনে | 
দধিমথন, ঘোষাকাৰ্ত্তন, আছে কতদিনে ॥ 
এহিমতে কল৷ কুঞ্ঠি কত দিন গৈল৷ ৷ 
চৌসন্তৰত কৃষ্টি সজ্ঘ বান্ধি চাতি লৈল৷ ॥ 
অতুল বৰুৱ| দেৱ কৃষ্টিৰ সভাপতি ৷ 
লক্ষাৰাম নাথক লৈল| সম্পাদক পাতি ॥ 
ধাতুৰাম চহৰায়াই বুজিপ|ল৷ কৃষ্টিৰ মহি্ম৷ । 
কৃষ্টিৰ অফিচ বান্ধিবাৰে মাটি দান দিল| ॥ 
প্রথমতে -চিপাৰাৰত পাচে দলংঘাটত । 
তৃতীয়তে কৃঞ্জিসভ| পাতে খটৰা| সত্ৰত ॥ 
চৌসন্তৰত আৰম্ভণী উনআশীত পাইল৷ ৷ 
কৃষ্টিদজ্থ ঘুৰি ঘুৰি আউলাচৌক|ত ৰৈল| ॥ 


ত 


[১৮] 


দিহা :£-- কৃষ্টি ‘পাতিলবে-- অ’ দ্ৰ্ডী কলা- ন 


শূ্র 


পাতিলৰে ভাল হ’” 

খটৰ| সত্ৰত. যায় বিজয় ভাগৱতী । 

দূৰঙৰ - কলা-কৃষ্টি আহিলেক, মাতি ॥ 
আউলাচৌকাত পাতো বুলি মনত ভাবিল৷ । 
চাৰিদিশৰ বাইজে মিলি হাতপাতি লৈলা ॥ 
অভার্থন| সমিতিখন লেখি পৰি লৈলা । 
তাৰ ভিতৰে সৃভাপতি সম্পাদক হৈলা ॥ 
প্ৰফুল্ল শৰ্ম্মাক, লৈলা সভাপতি পাতি । 
পঞ্চাচ জনীয়া কমিটিখন লৈলা বান্ধি চাতি ॥ 
দিবাকৰ নাথ, ডিম্ব শৰ্ম্মা, বিজয় ভাগৱতা ৷ 


তিলক বৰদলৈক. লৈলা, সম্পাদক, পাতি ॥ 


উপদ্েষ্ট৷ মণ্ডলীত গীচজনীয়া, কৰি ৷ 
গোহাৰি পত্ৰ চাফাই দিল| বিলি কৰি ॥ 


অনিল দাস, ভদ্ৰেশ্বৰ - নাথ আৰু পোৱাল বৰ৷ ৷ 


দণ্ডি বৰ, হাঁচমত আলি উপদেষ্টাৰ পৰা| ॥ 
পাতিলেক কলাকুঞ্তি মহা সমাৰোহে । 
নিমন্ত্ৰণ কৰিলে চিঠিত যেনে তেনে আহে ॥ 
নিমন্ত্ৰণ কৰিল্ল৷ প্রথমে লক্ষ্য চৌধুৰী । 
তাৰ পাচে ৰমন, বৰ্ম্মনক মাতিল| সাদৰি ॥ 
নিমন্ত্ৰিল। মন্ত্ৰী সবাক-‘ভিনে ভিনে ॥ 

পহিল| চৈতৰগৰ| তিনি চাৰি দিনে ॥ 
নিমন্ত্ৰিব৷ চাৰিফালে কলা-কৃষ্টিৰ দল । 
যোগদান কৰিলে আমি হইব সফল ॥ 
কৃষ্টি আহিলৰে নানান বৰণে 

কৃষ্টি আহিলৰে এ । ; 


{_ তেৱে'৷ আউলাচৌক| অঞ্চলৰে লোক । 
[_ নাম কি? তেওঁ পোনে পোনে উত্তৰ নিদি কৈছিল-- 
7 ঘুখিছে| বাকী থাকিল বৰ্মা; 
|| শৰ্্ম৷ । 
| মানে কি? --তাৰ মানে প্ৰথম শ্ৰেণীলৈ পঢ়িছিলে। ৷ তেওঁক স্তুধি- 


[১৯] 


পদ ঃ-- যত আছে কলা-কৃষ্টি ভাগে ভাগে আহি । 
সম্পাদকৰ ওচৰে গৈ বহীত কৰে চহী ॥ 
শুকনানী, ব্যাসৰ ওজা, জয়ঢোল, বৰচঢুলীয়| । 
ঢেপাঢোলীয়া, নাগাৰা নাম, বাদন খুলীয়া ॥ 
থিয়ানাম, বিয়ানাম আৰু চেওঁচাপৰি । 
স্মূত্ৰধাৰী, কালিবাদন, গীত দুৰ্গাবৰী ॥ 
আইনাম, বিয়াগীত, দেওঁধনীৰ নৃত্য । -- 
দখিমথন, মহোৌখুন্দা, নাছেলীৰ গীত ৷ 
ঘোষ| কীৰ্ত্তন গীত আৰু গাব্ৰন৷ । 
লক্ষকৌটি লোকগীত বজাই গাব বীণ| ॥ 
চৌষসত্তৰত কিষঙ্টি কিতাপ চাফা কৰি লৈল| । 
বিশজনীয়া কাৰ্য্যকৰি গোৰত ৰহিলা ॥_ 
সদৌশেষত ৰাইজৰ আগত কৰে৷ হাতজোৰ । 
যত হৈছে ভুল-ভ্ৰান্তি ক্ষমিয়োক মোৰ ॥৷ = 
আমি আন এগৰাকী স্বভাৱ করিব লগত, আলোচন৷ হৈছিলে"। ৷ 
তেওঁক ইধিছিলে৷-- আপোনাৰ 
“্্‌হু ঠাইত 


কোনোবাই 'স্নুধিলে মোৰ নাম ৰমকান্ত 
আপোনাৰ শিক্ষা কিমান ? মোৰ শিক্ষা-ক,খ,গ। তাৰ_ 


ছিলে।-- আপোনাৰ কিৰ| লিখ| ব| মনত থক|৷ পদ আছে নি ?, তেওঁ 


৷ | আছে বুলি কলে আৰু এখন পুথিও লিখিছে বুলি কলে । পুথিখনৰ 
_| নাম ‘অন্তভ,ত চৰিত’ । তেওঁৰ 
| আৰু উত্থান-পতনৰ কথাকে এই পুথিখনত লিখিছে ৷ 


গাওঁখনৰ কেইবাট|!ও সৰু বৰ ‘ঘটন| 


| ২.০] 
এই স্বভাৱ কৱিজননক তেওঁ লিখ| অদুত চৰিতখনৰ দুটামান পদ 
প|ব দিয়াত তেওঁৰ গাৱত হোৱ| এখন ডাঙৰ ৰাইজমেলত সেই সময়ত 


বিভিন্ন ঠাইৰপৰ| অহ| মেনালকলে কি তৰ্ক্‌ কৰিছিল তাৰ বণন| 
দিবলৈ ধৰিলে-- 


শানপেৰীয়াই কৰে তৰ্ক হাতত লৈ বেদ । 

শ্বেত মদৰায়াই বোলে মই ইয়াৰ নাপ|ওঁ ভেদ ॥ 

শ্বেত মদৰীয়াই কৰে তৰ্ক কৰি ৰঙাচকু । 

দাহি গেঞাই কৰে তৰ্ক ফিন্দ৷ই লৈ বুকু ॥ 

পুনিয়| গেঞাই কৰে তৰ্ক মুখত দি হাত ৷ 

তিনিটামান কাহ মাৰোভে নোলোৱ| হ’ল মাত ॥ 

হ|উলীৰ ৰাজাই কৰে তৰ্ক ইংৰাজীতে কয় | 

নাপায় কিছুমানে বুজি মিছাতে বোলে হয় হয় ৷ 

পাত্দিৰঙীয়াই কৰে তৰ্ক হাত লৈ দাঙি । 

কথাৰ হেচাত ধপাত খোৱ| চিলিম পেল্লা ভাঙি ॥ 

বড়িগেঞাই কৰে তক‘ কথাত নায়ায় হাৰি । 

কথাৰ চোতত আঙ্‌লিত লাগি আনৰ চিঙিল দাৰি ৷ 

এহিমতে কিচুসময় বহি যায় ৷ 

পাচমিনিটমান সময় কাৰে| ম|তবে|ল নাই ॥ 
ইত্যাদি-- 


এই স্বভাৱ করি গৰাকীজনক তেওঁৰ ৰচিত অন্ভু,.ত চৰিত খনৰ 
আৰু কেইশাৰীমান গাৰ দিয়াত তেওঁৰ গাওখনৰ ব্ৰুমোন্নতৰ এট প্‌্গ 
গ।ৰ ধৰিলে-- 


[২১] 


“ঠেকেৰাঁবাৰীৰ বাসিন্দা কৰুণ। গোস্বামী । 

ভগীবথক লগ ধৰে কিছু অনুষ্ঠান খোলে| আনি ॥ 

দুয়োজনে লগলাগি ঘুৰে দিনে ৰাতি । 

মিটিং কৰে| বুলি সকলে৷কে ফুৰে মাতি ৷৷ 

কংগ্ৰেছৰ কাম বুলি পদ্ম ভাগৱতী দুৰেই ৷ 

কংগ্ৰেছৰ কন্মী বৃলি চুলি পেল্ল৷ খুৰ্ই ॥ 

বলেপাৰাক আহবানৰি একআঠুৱা বোকা । 

বোকা খচি উঠি তুইহাতে বোকা ॥ 

ইত্যাদি- 

এই অঞ্চলত অকালতে মৰহি যোৱ৷ আৰু বৃদ্ধ অৱস্থাত মৰতি 
যে।ৰ| অনেক স্বভাৱ কবিৰ সন্ধান পাইছে৷ ৷ কিন্তু প্রৱন্ধ দীঘলায়৷ 
হোৱাৰ আশঙ্কাত আটাইবোৰকে প্রকাশ কৰিবপব] নগ’ল । চয়৷ ৰাম 
বৰা, জীকানুৰাম বৰা আদি তেনেকুৱা বহুতে] স্বভাৱ কৱিক আমি আজি 
সম্ভথণ জনা|ইছে৷ । 

&্& 


[পএক৷শৰ বিশেষ অস্ধব্ধি| হেতু এই প্ৰৱন্ধটি ইমানতে শেষ কৰা হ’ল । 
ভবিষ্যতলৈ এই প্ৰৱন্ধৰ এক৷শৰ কাম নৱজোযো|তি সাহিত্য সভাত সমাপ্ত কৰাৰ 
অশ| ৰাখিছে। ] 


অসমীয়া সঙ্গীতলৈ 
মঙ্গনছেৰ অৰিহণা = _ ব্ৰঞগীণ চানিছ৷ 
( ব্যাহগীত, স্তুকনাৰায়ণী, দেওধনী, দ্বৰঙীয়ানাম ) 


প্রাচীন কামকূপৰ সঙ্গীতলৈ মঙ্গলদৈয়ে যোগে৷ৱ| অৰিহণ। 
লেখত লবলগীয়া | মঙ্গলদৈৰ অবদানৰ ভিতৰত বৰ্ত্তমানৰ ছিপাব্মাৰ 
অঞ্চলৰ দানেই সবাতোকৈ বেছি । প্রাচীন, কামৰূপী সঙ্গীতৰ অঙ্গ- 
নৃত্য, গাঁত আৰু বাদ্য তিনিওটিলৈকে মঙ্গলদৈয৷ ৰাইঞ্জে পুৰঠ সমল 
যোগাইছে । এই অঞ্চলৰ নত্য গাত বাদ্যৰ ভিতৰত ওজাপ।লি (ব্যাস 
গোৱা আৰু স্থুকনাৰায়ণা ) দেওধনী, ঢুলীয়া, কালিয় আৰু দৰডীয়| 
নামেই বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ 

মঙ্গলদৈয়| সঙ্গীতৰ ভিতৰত সবাতোকৈ উল্লেখযোগ্য; হ’ল ব্যাহ 
গোৱা ওজাপালি ৷ এই নৃত্যগীতক সভাগোৱাও বোল| হয় ৷; স্থান 
বিশেষে ইয়াক ব্যাস কীৰ্ত্তনে বোল| হয় । ব্যাহৰ ওজাপালি এবিধ 
স্বয়: সম্পূণ নৃত্য । এই নৃত্যত শাস্ত্ৰীয় নৃত্যৰ সকলে।।বিলাক অঙ্গ 
হত্ত, গতি, ভ্ৰমৰী, উৎপ্লৱন, অ৷সন আদি সম্পূর্ণ হৈ আছে । বৰ্ত্তমান 
কালত বৈজ্ঞানিক প্রণালীৰে চৰ্চ্চ৷ নোহোৱাৰ হেতুকে বা ৰাইজৰ 
অনাদৰ অৱহেলাৰ কাৰণে ইয়াৰ কিছু পৰিমাণে ব্ৰী হানি হলেও এতিয়া- 
লৈকে ই ধাৰাবাহিকৰূপে চলিয়েই আছে ৷ 
বাহিগোৰা ওঙজ|সলিকলৰ ভিতৰত ব্যাহপাৰাৰ ওজাসকলেই 
ব্খ্যাত। এই ওজাসকলে নিঞ্জক ‘ব্যাস’ বুলি অভিহ্থিত কৰে। তেখেত, 
সকলে গন্ধৰ্ব্ব বা সঙ্গাতজ্ঞৰ অর্থত “ব্যাস” শব্দ প্রয়োগ বন 
ব্যাহপাৰাৰ ওজাসকলৰ আতিগুৰিৰ বিষয়ে ভাল ত্থ্য পাবলৈ টান । 


ব্| 
৷ 


| 
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এই বিষয়ে বহুত কিম্বদন্তী প্রচলিত হৈ থাকিলেও, ইয়াৰ বৈজ্ঞানিক 
অনুসন্ধ৷ন- আৰু গৱেষণাৰ প্রয়োজন । কাৰণ অসমৰ প্রাচীন 
সঙ্গীতধাৰাৰ এখেতসকল ৷  এখেতসকলৰ আতিঙগুৰিৰ লগতে 
অসমৰ প্রাচীন সঙ্গীতধাৰাৰ আতিগুৰিও জড়িত হৈ আছে। 

এওঁলোকৰ উপাস্য 


বাহক 


ব্যাহপাৰাৰ ওজাসকল জাতিত দ্ৈবজ্ঞ | 
দেৱত| আঁতলৰ্গাদেৱী । এওঁলোকে সঙ্গীতবিদ্যা বংশ পৰম্পৰাগুৰুমুখী ব্বৰূপে 
আইৰণ কৰে । এই ওজাসকলৰ বেছিভাগেই সংস্কৃতম্দ্ৰ পণ্ডিত । 
ওজাসকলৰ স্থান সমাজ্ঞত ওখ | ব্যাহপাৰাৰ ভওঙ্গাসকলৰ বাহ্ৰেও 
নাথ সম্প্ৰদায়ৰ বহু বিখা|ত বাহ গোৱ| ওঙ্গা আছে । 
শ্ৰন্দৰ শিাস্তঙ্থান আছে। 

এই ব্যাসগোৱা ওঙ্|পালিৰ প্রভাৱ গোটেই অসমতে পৰিছে। 
অন নেলাগে গৌনন্ত শঙ্ধৰদেৱৰ দিনতে| ইয়াৰ প্ৰভাৱ তেৰাৰ ভক্তু- 
সকলৰ ওপৰত পৰিছিল। তেতিয়াৰ দিনত বাহকীনুঁন প্ৰচলন থকাৰ 
কথ|। গুৰু চৰিতত পোৱ| যায়। তেৰ ভক্তসকলৰ মাজত ব্যাহ 
গোৱা ওজাও আছিল | ব্যাহপাৰাৰ ওজাসকলৰ মতে মহাপুৰুষ ভক্তু 
ব্যাসকলাই বাপু তেওঁলোকৰে পূৰ্ববপুৰুষ । 


তেওঁলোকৰে 


ব্য|হ্ৰ 'ওজাসকলৰ সাজ মণ্ডণত বিশেষত্ব আছে । তেওঁলোকে 
পাগজামা, টঙালি পিন্ধে । ওলাই খাৰু, মালামনি, উন্টি, অ'ঙঠি 
আৰু ভৰিত নেপুৰ পিন্ধে । নেপুৰ জোৰ সমাজৰ আদেশ লৈহে 


সভাস্থলীত পিন্ধেতি । বৰ্তমান ওজ৷সকলে বাৱহাৰ কৰ| পাগজ্াম।, 
( লহঙ| ৰ| ঘুৰা ) মোগলৰ আহিৰে অসমৰ অন্যান্য ঠাইত প্রচলন 
হোৱাৰ সময়তে এওঁলোকেও ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ লয় যেন লাগে। 
লোঁকৰ প্রাচীন স|জ-সজ্জ| কেনে আহিল তাৰে৷ অনুসন্ধান গৱেষণ৷ 
হোৱ| উচিত । ৰনস্ত'মান মঙ্গলদৈয়| ওজাসকলে ফুল৷ম অসমীয়া| টঙালিৰ 
পৰিবৰ্তে ভূটিয়| টঙালি ব্যৱহাৰ কৰাটো! আধুনিক প্রচলন । এই 
বস্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰে ওজাসকলৰ সা|জমণ্ডনৰৰ থ্ৰী বহুত হ|নি কৰিছে । এই 


এওঁ- 
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বিষয়ে শ্বিলঙ আদি ঠাইত বিদেশী পৰ্ধ্যটকে মঙ্গপদৈয়| ব্যাহৰ ওজাৰ 
শজ্জি মণ্ডণৰ ক্ষেত্ৰত বিৰূপ মন্তব্য প্ৰকাশ কৰাব কথ| আসি জানে| | 
তাৰোপৰি বশ্ডমান কালত আঠুৰ ওপৰত, জামা বা“ ঘৰীৰ ‘ওপৰত 
উণুকীওয়| ভূটীয়৷ টঙালিৰে দিয়| বান্ধে ওঙ্গানৃতাৰ সৌন্দৰ্য্য বহুত হানি 
কিছে। ই ব্ৰমূুছটি কট্‌ ৷ এই৷ কথ| অসমীয়| ৷ কলাৰসিক বাইছে 
; কৰ| উচিত আৰু ওজাসকলক- শুধৰাই - দিয়৷ উচিত । (বান্ধৰ 
ভপ্দেশ্য £-- ওজ্জাই ঘুৰপাক দিওতে বতাহত খুবীটে। উৰি যায় কাৰণে । 
কিন্তু অসমৰ সকলে| ঠাইৰে স্থত্ৰধ।ৰী, ওঙ্গপাণিয়ে, নগাৱ'"ৰ যোৰা- 
গেৱ৷ গায়নে, উজনীৰ মৃদঙ্ীয়৷ গায়নে জাম| ব| ঘুৰী পিন্ধিয়েই বান্ধ 
নিদিয়াকৈয়ে স্নন্দৰ ভাৱে নাচি যায় কতো ই|হানি নহয় ) এই বান্ধ 
প্লিয়| প্রথ| বন্ধ হোৱা উচিত । তেতিয়াহে অসমীয়| নৃত্যগিল্পীৰ বেণভষাৰ 
সৌন্দৰ্য নিখুট ভাবে প্রকাশ পাব । | 


ব্যাহপাৰ।ৰ ওজাসকলে দৰঙী ৰজাৰ ঘৰত 
উৎসৱত নাচোতে বাওঁ হাত 
যন্ত্ৰ লৈ নাচে ! 


ত্গে৷ত্সৱ আদি 
ত 'মুদ্ৰাগোসানী” নামে অষ্টধাতু ব| পিতলৰ 
মুদ্ৰা গোসানী”ক ওজাসকলে থাপনাত থৈ দেৱী 
দুৰ্গাৰ যন্ত্ৰবপে পূৰ্জ। কৰে । সৰ্ব্বসাধাৰণক চুবলৈ চাবলৈ দিয়া নহয় । 
মনকৰিবলগায়| কথ৷ বে এই “মুদ্ৰা গোসানী” তিবৰতীয় মহাযানী মল 
সকলৰ “বজ্ৰ” বন্ত্ৰেৰে 


অধিকল একে ৷ ব্যাহপাবাৰ বুদ্ধ৷ ওজা|সকলৰ 
মতে মুত্ৰাগোসানা দৰঙ বা অসমৰ আন ঠাইত নিশ্মিত নহয় । ইযাৰ 


ভোটানৰ ফালৰপৰাহে অন| হয়। কথাটো৷ প্রণিধানযে|গা ৷ 


' এই 
মুদ্ৰাগোসীনাৰ প্ৰচদসনণ অসমৰ আন কোনে| ঠাইতে নাই । কোচ 
সময়ৰপৰ৷ “মুদ্ৰাগোসানী”য়ে ব্যাহৰ ওজাসকলৰ ঘ্বৰত ঠাই কৰি ললে 


সেই কথাৰে] গৱেষণ| হোৱ| উচিত। ব্যাহৰ ওজ|সকলৰ ওপৰত তথ| 
তেওঁলোকৰ সপ্দীতৰ ওপৰত কিবা মহাযানী বৌদ্ধ প্রভাৱ আছেনেকি 
তেতিয়াহে ওলাই পৰিব। ্‌ 
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ব্যাহৰ ওজাসকলে ‘ধন্ম’ দেৱতাৰ পূজাও কৰে । মঙ্গলদৈ অঞ্চলত 


মনস| দেৱীৰ পূজাৰ লগত ধৰ্ম্মাদেৱতাৰে| পূজা কৰ| হয়| কিন্তু 
৷ ব্যাহৰ ওজাসকলে সুুকীয়াকৈয়ে| ধ্মদেৱতাৰ পূজা কৰে | ধৰ্ম্মদেৱতাৰ 


খ পুজ্নী ম্‌নস| পূঞ্জীাৰ লগত নামনি অসমত কণ'ৰলেও এই পূজাৰ ব্যাপ- 


কত] ত.-সমত কম । ধৰ্ম্মদেৱতাৰ পূজা প্রচলন আছে । 
এওঁ কুৰ্ম্মব।৷হন, চতুভূ'জ, শুক্লব্ণৰ দেৱতা৷ । পণ্ডিতসকলৰ মতে ধৰ্শ্ম- 
দেৱত| আপিতে জনজাত্ৰি দেৱতাহে আছিল । পিচত লহ|বযানী ৰৌদ্ধ 
ধৰ্ম্মৰ যোগেদি হিন্দু ধৰ্ম্মত সোমাই পৰে । অসমত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ প্রভাৱত 
ধৰ্ম্মদেৱতাই বিষ্ণুৰ আসন লয় যদিও, পূজাত প্রাৰ্থক্য আছে। বিষ্ণু 
পূগ্গাত বলিবিধান নাই । ধ্মদেৱতাৰ পূজাত বলি নেকাটিলেও দেৱহাৰ 
না৷মে হঁহ ব| বগ৷ পাৰ উচ্ছগি উৰুৱাই দিয়ে | 
ব্যাসকলাই বাপুয়ে আৰোগ্য কামন৷ কৰি এজোৰ শুকুল 
পাৰ উৰুৱাই দিয়াৰ কথা৷ আছে ৷ অৱশ্যে গুৰু চৰিতিত শীতলাৰ নামে 
উচ্ছৰ্গ৷ বুলিহে উল্লেখ আছে ৷ ৰব্যাহপাৰাৰ ব্যাসসকলৰ মতে ব্যাস 
কলাঁই বাপুয়ে ধৰ্ম্মৰ নামতহে উৰুৱাইছিল 

ধৰ্ম্মদেৱতাৰ উল্লেখ পুৰাণসমূহত পোৱ| যায়। বৰাহ পুৰাণৰ 
মতে ব্ৰহ্মাই স্থষ্টিৰ চিন্ত৷ত নিমগ্ন হৈ থ|কোতে তেওঁৰ দক্ষিণ অঞ্জৰপৰ৷ 
ধৰ্ম্মৰ জন্ম হয় । ব্ৰহ্মাই ধম্মক কয় “তুমি বৃষভাকৃতি হোৱা আৰু ডাঙৰ 
হলে প্রজ৷ পালন কৰিব৷” গুণ, দ্ৰেব্য, ক্ৰিয়৷ আৰু জাতি এই চাৰি 
ধৰ্ম্মৰ চাৰি পদ । ৰামন পুৰাণমতে ধৰ্ম্মৰ 
ধৰ্ম্মৰ চাৰি পুত্ৰ হয়__সপনৎতকাৰ, সনাতন, 
এখন পুৰ।ণৰ মতে ধন্মৰ নাম ত্ৰিশুদ্ । 
এই পৌৰাণিক ধৰ্ম্মৰ লগত মঙ্গলদৈৰ ধৰ্ম্মদেৱতাৰ মিল 
আঅ|ছেনে নাই তাকে| চাব লাগে । এই ধনশ্মদেৱতাৰ পুঙ্জী| ওজ|সকলৰ 
মাজত কোন কালৰণৰ৷ চলিছে তাৰে৷ অনুসন্ধ৷ন হোৱা উচিত | ওজ!- 


সকলে ধৰ্ম্মদেৱত।ৰ ধ্য|ন এইদৰে গায়--ওঁ ধৰ্ম্ম সৰ্ব্বদেবেত্তমম, নাৰায়ণং 


বাদেশত 


গৃংৰ্চণ চৰিতত্ন 


পুতেকৰ 


পত্নী অহিংসা । এওঁৰ গভত 
সনক আৰু সনন্দ । আন 
এওঁৰ শিৰ দুটা| আৰু এওঁ 


সণ্ুভ্ভ্া । 
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ৰূপমাত্ম|৭ং -চতুৰ্ভুজং মহারলং সৰ্ব্ববল্ৰকল্লপম, সৰ্ব্বধ্্মপবায়ণং = বিষ্ণধং 
ইত্যাদি ৷ মনস| পূজাৰ সময়ত স্মুকনাবায়ণী ওজাই ধৰ্ম্মদেরতাৰ গীত 
গায় - 


"''" “ধৰল আসন, ধৱল বসন, ধৱল সিংহাসন 
ধ্রৱলবপে ন|মি আহইল৷ ধৰ্ম্ম ন 
আসিয়৷ ধৰ্ম্মদেৱ হ্ৰধষিত ভৈল| 
মাৰীয়| মাৰীয়| বুলি ডাকিতে লাগিল| ॥৮ 
ব্যাহৰ ওজামকলে গোৱা ৰাগৰ ৰাগমালিত| আহছে। ই অসমীয়া 
সঙ্গীতৰ আপুৰুগীয়া সম্পদ । ৰাগ ু 
মালিতা গোৱাৰ দিয়ন ৷ 


1[ৰ।য়ণ ॥ 


দিয়ঁৰ আগতে ওজ্।ই 
ধাঁ|নরৰ্ণন ব| কেতিয়াব| ৰাগৰ লক্ষণগাতৰ সম পৰ্যায়ৰ ৷ বা[হ গীতৰ 
ৰাগমালিতাই, এসনয়ত বৰগীত গোৱ৷ মহ।পুল্চঘায়৷ 
এভ।র বৈল্তাৰ কৰিছিল ৷ 


ছুঙ্জনাৰ ৰচন। নোহোৱাৰ হেতুকে ন্‌ৰ্তঁম1নি কালত হই 
হৈছে | বৰ্ত্তমান কালভ খুব কম এ1ইততহে 
গোৱা হয় | কিন্তু মহাপুৰুষীয়া সত্ৰ বা| আন মহাপুল্ৰিষীয়। গায়কসকলেন্‌ 
ব্যাহ কীৰ্ত্তন ৰ|৷ ওজাপালি গাওঁতে ৰাগমালিতা৷ গোৱাৰ ন্য্ি 
বৰ্ত্তমানলৈকে চলি আছে ৷ 

ব্যাহৰ ‘ওজ্৷ই বান| গাওঁতে বা ৰগ (িওঁতে পৰ্ব্বপ্ৰথমে 
‘অ৷’কাৰত আলাপ৷ কৰিবলৈ শেইৰ ফালে হা-খঅনা!ন| বুলি ৰান্ধ 
টানে | এই প্ৰথাৰপৰ| অসমীয়| ভাষাত এটি প্রবচনৰে| হৃষ্ট হৈছে, 
“্ৰাগৰ গুৰি তান| নান|” । ওজাসকলৰ মতে *হ৷' মানে 
২ মানে জীকৃষ্ণ, ‘তা’ মানে গণেশ আৰু ‘ন|’ মানে শিৱ। 

“হ| শবৰ্মস্ত ভবেৎ ব্ৰহ্মা খনগব্দন্ত কংসঘাটকঃ 

‘তা’ শব্দস্ত গণাধক্ষঃ না শবস্ত মহেশ্বৰঃ ॥ ৷ 


য়ঁকি পৰিহাৰ কৰু ৷ 


ব্ৰহ্ম৷,_ 
মে্‌নলে--- 


ৰাগস্ব_ 
এই ৰাগি মালিতা বিলাক সময়ত ৰাগৰ্ৰ৷ 
' উৎপত্তি নাভিৰপৰ।, 
গায়নসকলব ওপৰতজ্ে্য্‌ 
গায়নসকলে বৰগীত গোৱাৰ আগতে গাতৰ্‌_ 
ৰাগৰ মালিত৷ গাই লৈছিল ৷ কিন্তু এই ৰাগম৷লিত৷বিলাক মহাপুৰুৰ্ব 


! বৰগীতৰ লগত ৰাগনালিভৰ 
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ৌঁ সিদিনালৈকে গারনসকলে বৰগীত বা অঙ্ধীয়| গাতৰ ৰাগ 
দিওতে এই হাথ৷তানান বুলিয়েই ৰাগ টানিছিল ৷ বৰ্ত্তমানকালত ইয়াৰ সলনি 
“ৰম ৰাম হৰিৰাঁদ ৰাম জীশঙ্কৰ গুৰু হৰিৰাম‘--*‘*-*") ইত্যাপি বুলিহে 


বাগ দিয়ে । এক শৰণীয়া! মহাপুৰুষীয়| ধৰ্ম্মমতত আদিতে গণেশ, শিৱ, 


ব্ৰহ্ম৷ আদিৰ নান স্মবণ খাপ নোখে৷ৱাৰ হেতুকে এই ৰীতি সংশোধন 
কৰ| হ’ল । 
ভাৰতীয় শাস্ত্ৰীয় সন্বীতত 
এই তিনি ভাগত ভগাইছে । বৰ্ত্তমানকালত ভাগক উদাৰ, 
আৰু তাৰা বুলি জন! যায় । ব্যাহৰ ওজাসকলেণ্ড স্বৰক-- খোৰ, মস্ত 
আঅঁৰু তাৰ এই তিনি ভাগত ভগায়। ‘ঘেৰ’ৰ 
‘মন্থ'ৰ বুকুৰপৰ৷ ‘তাৰ’ উৎপত্তি তালুৰপৰ! ৷ 
ব্য।হৰ এবচনত সপ্ত হৰৰ উল্লেখ থ|কিলেও অথব| 
বয়সীয়াল ওজাসকলৰ বহুতৰে ইয়াৰ বিষিয়ে অলপ জ্ঞান থ|কিলেণ্ড 
প্রয়োগৰ ক্ষেত্ৰত বৈজ্ঞানিক 
ব্ৰ্ল্নশূন পোৱ| নেযায় | 
ব্যাহৰ ওজাসকলে গোৱ| ৰাগৰ ভিতৰত বড়াৰী, সাৰল্ন, পাাহাড়ী, 
চালন ব| চালেডী, দেহাগ, গান্ধ৷ৰ, কলা।[৭, চৌৰথ, বিভাষ আদিয়েই 
এথান । ৰাগৰ কিছুমান ৰাগৰ ৰূপ বৰ্ত্তমানকলৰ উত্তৰ 
ভাৰতয় ৰাগৰ ৰূপতকৈ কিছু পৃথক ৷ তাৰ কাৰণে আছে ৷ আীমন্ত 
শঙ্কৰদৈৱ বা পীতাম্বৰ কৰিয়ে ব্যৱহাৰ নকৰ বহুত ৰাগ ব্যাহগাতত 
পোৱা যায়। ওজাৰ এই ৰাগবিলাকৰ বৈজ্ঞানকি আলে|চন৷ গৱেষণ| 
আদিলৈকে নোহোৱ৷টে] অতি দুখৰ কথ৷ । ইয়াৰ গৰৱেবণ৷ অকত্পৱ 
প্রয়োজন । বহু ৰাগ বৰ্ত্তমনলৈকে সঙ্গীত শাস্ত্ৰানুযাৰে অবিকৃত হৈ 
আছে বুলি ভাৰত বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞই মত প্রকাশ কৰিছে। ব্যাহগীতত 
অনুসাঙ্গিক স্বুৰ যন্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰ নথকাৰ কাৰণে আধুনিক যুগত নানান 
সঙ্গপতৰ ই| পৰি এই ৰ|গছিল|ক বিকৃত হোৱাৰ সম্ভবনাই দেখ| দিছে। 


স্বৰক উদ|ও, অনুদা|ও আৰু স্বৰিত 


মুদাৰ| 
তেওঁলোকৰ মতে 
ওল|সকলৰ বলুত 


ভাৱে সপ্তস্বৰৰ ব্যৱহাৰ ব্যাই গীতত 


ওলাব এই 
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ব্যাহৰ ওছজাসকলে ভাগৱত পুৰাণ, মহাভাৰত, 
উপাখ্য|নৰ বাহিৰেও দেৱী পুৰাণ, 
পুৰণ আদিৰ আখ্যানৰ গীত গায়। 
করিসকলৰ ৰচন।ৰ বাহিৰেও বহু গীত 


ৰামায়ণ আছি 
মাৰ্কণ্ডেয় চণ্ডা, স্বন্ধ পুৰাণ, দংশী 
এই গীতবিলাক পুৰণি বিখ্যাত 


ওজাসকলৰ নিজম্ব ৰচন| |, 
‘ওজাঁসকলে ৰচা গীতবিলাক থ,পাই ছপ। কৰি উলিয়ালে অসমীয়া 
সঙ্গীত তথ| অসমীয়| সাহিতালৈ ভাল বৰঙণি হব | কোনে| লোকে, 


এই কাম এতিয়াই হাতত লে৷র| উচিত । 
লগে পাহৰণিত হেৰ৷ই গ’ল । 


মঙ্গলদৈৰ ব্যাহ ‘‘মালচা” 


'ওজাসকলে গোৱা গীতৰ ভিতৰত 
বা মালঞ্চা গীত বুলি এবিধ অপূৰ্বব স্থৰৰ গীত আছে। দু 
এই স্থললিত গীত গাব পৰ| ওজ। বৰ্ত্ত।ন কালত 
অনু[ভ্যাবৰ কাৰণে এই অপুৰ্ববসঙ্গীত লোপ পালে ৷ 
শাৰী (৭০৭৷৮৭) বছৰীয়। ব্য৷াহৰ ওছজ।সকলেও 
বুলি কয় ৷ এই গীতখিনি কোনে৷ সঙ্গীতজ্ঞ 
কৰি থলে এঢি মহান কাম হয় | 
মালচীা গীতৰ ৰচনাৰ উদ।হৰণ-_ 
“জয় শিৱেৰ ভামিনী শিৱেৰ কামিনা 
মহিয় নাশিনা অন্বিকে 
ইতিনি লোচনী সহিতে মনোহৰ 


== 


অতি বিৰল | 


উদ্ধাৰ কৰি এটেপ ৰেকডিংগ_ 


বৰ্মনৰ সন্তৰ _ 
শুদ্ধকৈ গাব নোৱাৰে -_ 


| 


বহু গীত ওজ৷সকলৰ লগে 


ভঁা৷গাবশতঃ_ 


স্টৃুখ শশধৰ শোভিতে” হত্যা দি | 
ওজাসকলে শাৰদীয় দুৰ্গ| পূজাৰ বোধনৰ দিন| গন্ধ গাওঁতে 
গোৱ| দেৱীৰ অকাল বোধনৰ গীতখিনি শুনিবলৈ বৰ শুৱল৷ । এই 
ভক্তিমূলক স্তুতি গাতখিনিবৰ স্তৰত এটা স্বকীয়া বৈশিষ্ট আছে । এই _ 


গীতখিনিক বহুত ঠাইত “জাগৰ” বেলাও শুন| যায়। বহুত জাগৰৰ 
গীতৰ ভাষ| সংস্কৃত | বস্মান কালত বিকৃত হ’ল | 


অথবৰ| মহাযানী 
বৌদ্ধসকলে বাৱহাৰ কৰা “‘বৌদ্ধসংস্কৃতৰ” নিচিন| 


আদিতেই বিকৃত 


| লৰ ডা ম্লভাগ্লালাভলক _ শ"এ== লহৰ 
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বচন৷ কৰ| নেকি সেই কথাও কৰ উচিত | 
এনে এটি সংস্কৃত জাগৰ গীতৰ নমুন|-- 

“ও দুৰ্ববাদল শ্যাম ভন্তন মনোজ্ঞান কান্ত৷৷ লেখন্তি । 
কালিহন্ত| বালাক লেোচনী বালি, তন্তু বালি বিন্বোধৰ নাডং” হইত্যাদি। 

মঙ্গলদৈৰ ব্যাহৰ ওজ|সকলে পাটশ্যা গাত বুলি এবিধ অভিনৰ 
গীত সেৌঁ সিন্রিনালৈকে গাইছিল ৷ ইয়াৰ স্ল্ৰ কবীৰৰ দোহ। গোৱাৰ 
দবে । বৰ্ত্তমান পাটন্যা গীতৰ প্রচলন লোপ পাই আহিছে । 
গীতবিলাকৰ ভাষ| দুবেব।ধা । এই গীতবিলাকৰ ৰচনাত পাচি, হিন্দী, 
বঙ্কগলী আৰু অসমীয়া শব্দ সমভাৱে পোৱা যায় । ইয়াৰ উৎপন্তিৰ 
বিযিয়ে সঠিকভাবে কোৱ|টান ৷ হয়তোব| পাত্দিৰং খণ্ড কিছুক৷!ল মোগলৰ 
অধীনত থাকোতে 
কাৰণে পাচি, 


সংস্টতত অ৷লে|[ঢন।| 


== 


এহ 


এই সঙ্গীতজ্ঞসকলে মোগল থানাদাৰসকলৰ মনোবৰ্প্জনৰ 
হিন্দী, শব্দ মিহলাই এই গীত ৰচি গাইছিল । 
এনেণ্ড হব পাৰে--মে|গলয়ুগত দৰঙী ৰজাৰ অনুগ্ৰহত এই সঙ্গীতজ্ঞ 
সকলে মোগল পাটশ্যাহইৰ ঠাই উ ধ্ৰুপটী সঙ্গীত শিকি 
আহি দৰঙ ৰাজচ’ৰাত গাইছিল। কালক্ৰমত পাচি ভাষা| বা হিন্দী 
ভাষাৰ সম্যক জ্ঞান নথকাত, গীতৰ শব্দাৱলী ব্িকুত হৈ আজিৰ অৱস্থ| 
পাইছেহি । ইয়াৰ বিষয়েও অনুসন্ধান হোৱ| উচিত । 
হয়তোবা এক৷লৰ অলিখিত বুৰঞ্জা সোমায় আছে। 
পাটশ্যা গীতৰ নমুন৷-- 
‘আশাৰে দ্ুনায়াৰে, দুনীয়| বাব| | 
আল্লাকি জাল্ল', জান্ত| কৰয় বাজনাৰ বাঁৱা | 
গুৰুজা তোহাৰ স্বুমেৰ মান| 
কিসেৰ পিতা, কেকৰ মাতা, কাহ'।ক৷ সঙ্গতি ভ 
ওগে|৷ গগ বিন্ধ দেহা সহজে পচিয়| যায়। 
ভাই ভাতিন্জা ধৰমৰ প্ৰিয়া হৰঙ্গ কবি লিয়| 
অৱ লাখে ৰূপীয়| যৌৱন জঙ্গল হৈয়| গেল ঘাচা “‘ইত্যাৱি। 


নতুব৷ 


ডন্লুৰ ভ|বতত 


এই গাতবিলাঁকতে 


"2, 
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স।বাৰণতে ইয়াক সুকনন্নলায়েই বোল হয় : = স্বৃকৱি 


পৰাই এই নাম হোৱ বুলি ৰাইজে কয় । দবঙী ৰজাৰ পূদপোষকতাত, 


অছিল । এই সুছলমান ওজাসপলৰ [ওঁখনকৃ আজিও মাৰৈ গাণ্ড 
স্নকৰি নাৰায়ণদেৱে মনসাদেৱাৰ আখ্যানেৰে পদ্মাপুৰাণ লেখে । বাহৰ - 


নাৰাহণ =_ হৈছে এই শ৷খাঁৰ ওজাৰ ভিতৰত বহুত বিখ্যাত মুছলমান ওঙ্গাপালিও 
| বোলে ৷ বৰ্ত্তমানি মাৰৈ গাৱঁত পঁচিশ (২৫) থৰ মানৰ চুব 
ওজাৰ দএৰেই হয়াকো ওজাপালি  আকাৰতে গোৱা হয়া 


আছে । এই গাৱ'ৰে একালৰ বিখ্যাত মুছলমান ওজা হেঁছে পৰতু 
তথাপি ব্যাহ গোৱাৰ লগত স্বুকনাৰায়ণী ওজ৷ পালিব বল 


৬ 


প্রাথ কত ওছ ৷ এওঁৰ ইছল|মীয় নাম কি. অ|হিল জন| নেযায় । পৰশু ওজাৰ 
আছে ৷ সাঙ্গ সজ্জাও স্নু্কীয়৷ । স্বুকনাবায়ণা ওছজ্গাই চুৰীয়াচ স্মুখ্যাতি আজিও ওজাপালিসকলৰ মুখত শুন] যায়। প্ৰবাদ আহে 
চাপিকন, চেলেং আৰু মূৰত টোকনীয়া| পাগ মাৰে । পাগ লামাৰ যে, দৰতী ৰঙ্াাৰ স্বৰত ‘ওজাঁগাওঁতে গুথমে পৰশু ওজাঁইহে গাই আৰু 
ব্যৱহাৰ ইয়াত নাই | ওজাই কাণত উঠ্টি, হাতত পিয়াখাৰু, ভিঙিভ্ 


মালামনি পিন্ধে । নেপুৰৰ ব্যৱহাৰ এই অনুষ্ঠানত নাই । ওঙ্গাই 


আৰু দাইনাপালিয়ে সাধাৰণতে মুৰত দীঘল চুলি ৰাখি খোপা বান্ধি ওখত আহিল | ইয়াৰ উপৰিও ই এট ঢুয়ে| সম্প্ৰদায়ৰ মিলা-প্ৰীতিৰ 
থয় । ওজাৰ ব|ওহাতে  দাইনাপালি থাকে । বাকী আগে পিছে উচ্জল চানেকী । ইয়াৰ গৌৰৱে| মঙ্গলদৈয়া ৰাইজৰেই প্রাপ্য '_ পৰণ্ু 
তুশ।ৰীকৈ থিয় হয় । এ. আগ পালি আকু পিচৰ শাৰীত ওঙ্গপৰি বংশৰ আন বিখ্যাত ওঙ্গাসকল হ’ল পনৌ ফোটামাৰ|, চান, 
গেৰ পালি বোল| হয়। প্ৰালিসকলৰ হাতত লৌো|ৱ৷ খুটি ভালৰ গঢ় পদে৷ আদি ৷ পৰশু ওজাৰ মুছলমান পালিসকলৰ নাম-- দোৰে|ন, 
লুুকীয়৷ | প।লিসকলে ব্য|[হৰ পালিৰদৰে তালযোৰ দুয়োহাতেৰে নবজ্কাু পুৰণ, দাৰণ৷ আদি । ইয়াৰ ব|াহিৰেও্ড কেবাঙ্গনে] মূছলন।ন ওজাৰ 
এহাতেৰেই বঙ্াাই হটে। হাতেৰে মুদ্ৰা দেখুৱায় । পালিসকলে চুৰীয়ৰ কথ। শুন! যায় কিন্তু তেওঁলোকৰ নাম পাহৰণিত মোচ খালে । 
খীৰা ধনে লয় জনিবনা ৰ ও্জাপালিত সলুকনাৰায়ণী ওজাপালিৰ সকলোৰে গে৷টেই নাৰায়ণদেৱৰ পদ্মপুৰ|ণখন 


যাগু ! শুৰ থ|কে আৰু একেৰাহে কেইবৰাদিনে। ন৷চি গ৷ই যায় । 
নৰ ওজাপালিৰ গাঁততকৈ নৃত্যৰ অংশত বেছি গুৰুত্ব দিয়| হয় ; 


ৰজ ঘৰৰপৰা তেওঁক শৰাইত টকা কড়িৰে এসাজ কাপোৰ দিয়| 


কত 


হহথিল । ইয়াৰপৰাই বুজা বায় সমাজত পৰশু ওজাৰ ঠাই কিমান 


সা 


মালিতা ব| ৰ৷গ৷ গোৱাৰ পএচলন নাই । লেছাবা হুন্দত পয়াৰ গাই 


নঙ্গলদৈয়| সঙ্গীতৰ আন এটি অৰ্হণ| হৈছে দেওধনী ন্বত্য | 
এই নৃত্যৰ বিস্তৃত বিবৰণ ইয়াত দ্লিয়া সম্ভৱ নহয় । আমি মাত্ৰ হয়া 
[ভ|বহে দি বাম । 

দেওধনী নাচ অসমৰ বহুত ঠাইত প্রচলিত হৈ আছে। 
বিশেষকৈ অসমৰ বড়ো, কছাৰী, দেউৰী, চুটীয়া, বেবেজীয়া, ৰাভা আদি 
জনজাতিৰ মজত ই বৰ জনপ্ৰিয় । ঠাইবিশেষে ইয়াৰ পুৰুষ সংক্ষৰণে৷ 
আছৈ । তেওঁলোকক '‘দেওধা৷’, ‘'জকি’, ‘হোজাই’, 'ৰোৰা আদি বোল৷ 
২য় | তেওঁলোকেও নাচি উঠি জক উঠ| অৱস্থ|ত ভবিষ্যবাণা কয় । 


ই নৃত্যৰ ওজাসকলৰ ক্ষিপ্ৰতাৰে কৰ৷ মুদ্ৰ। প্রদৰ্শন মন কৰিবলগীয়| { 
স্থুকনাৰায়ণী ওঙ্জা৷ পালিয়েও দেৱী পূজাত দুৰ্গা, কালি, =স্ষ্ী 

অদিব স্থিতি গাত বহি ৰহি গায়। এনে স্তুভি গীতৰ এটি নগমুন| । 
| 

| 

| 


| 


‘হেমন্ত কুঞ্জৰক| জিনিয়া অঙ্গৰ শোভ| 
চৰণে মঞ্জাৰ কৰে ধ্বনি 
অজিত অন্গানুম|বো ৰত্নৰ মঞ্জাৰ বাজে 

জুঞ্জঙ্গ নয়ন গ্গ পাত|-‘-" 


ৰ 
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আন এঠ1ইৰ লগত নঙ্গলদৈয| দেওধনীৰ প্রাথক্য আছে । আন আনু 


গাইত দুৰ্গা, কালি, শীতল| আদি দেৱী পুূঙ্াতে| 
মঙ্গলদৈত কিন্তু কেৱল মনস| ব| মাৰৈ পুজাত্হে দেওধনী উঠি নাচে । 


মঙ্গলদৈয়া দেওধনীৰ নুহ্যও পণালীবদ্ধ । 


দেওধনাঁসকল দেৱতাৰ উদ্দেশ্যে উৎসৰ্গিত । 
জাৱন যাপন কৰে। দেওধনীয়ে কোনে| ওজাৰ 
ঢোলৰ বাদাৰ জ্ঞান আৰু তাল-লয়ৰ আ্ট|ন লগ্ন | 


তেওঁলোকে কুমাৰা 
"চে ৰু 26 শিক্ষ|, 


মঙ্গলদৈয়| দেওধনীৰ সাজ-সভজ্জ| স্ুৰুচাপূৰ্ণ । ককালত মেখেলা, 


তাৰ ওপৰত পিচফালে এখন ‘গেটেল৷’ ৰা কুলাম কাপোৰ মাৰি 
ককালত টঙালিৰে বান্ধ দিয়ে। ফুলাম টঙালি আগফালে ওলমি 


থাকে | এখন আণঙুৰাণ বা বিহাৰে বুকুত মেঠনি মাৰি আগ তুট| 
পিঠিফালে৷ ওলন।ই দিয়ে । হাতে-কাণে পতিয়| খালু, বাজু, জোন-বিৰি, 
গলপত|, কেঞ্চচ, নাকফুল আৰু ভৰিত মল আদি অলঙ্কাৰ পিন্ধে ৷ 


দেওধনীয়ে কপালত ডাঙৰকৈ সেন্দুৰৰ ফে৷ট লৈ দীঘল চুলি 
কোহাৰে নাচৰ আবৰম্ভত মূৰৰ ওপৰ তুলি কছাৰা খোপ ব| উল্জ 
খোপ৷ বান্ধে । 


নীয়| 


ন|[চ আৰম্ভ হোৱাৰ লগে লগৈ নাচৰ 

মুকলি হৈ যায় | তেতিয়া দেওধনী মুক্তকেশী হৈ নাচে | 

না|চোতে পেণ্ডখনীয়ে নিজৰ চুলিতাৰ চেোঁৱৰৰ দৰে খুৰায় । 

চমৎকৃত হব লাগে | দেওধনীয়ে জয় ঢোলৰ বাদী বী চেওৰ 

তাণ্ডবীয় নাচ নাচে । ঢোলৰ বাদীবোৰৰ গদেওবাদী”, “ৰৰাবাদ্া” আদি 

বেলেগ বেলেগ নাম আছে। দেওধনী ন৷চত আগ পালিয়ে জয়ঢে৷ল 
অ|ক গে৷ৰ পালিয়ে ভোৰ তাললৈ নাচি নাচি বজায় । 


দেখিলে 


দেওধনী উঠে ৷ 


লগত _ 


| 
| 


তলে তালে খে|পাটে] ৷ 
দ্ৰযতলয়ত _ 
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মঙ্গলদৈয়| দেওধনী নাচৰ কেবাট।ও ভাগ আছে । যেনে-- 


১) শুধকৰ৷ বা স্থ্ৰভী নাচন, ৩ দেউডাক;, 
ঙ৷ ত্লৰ্গ৷ান৷চন, ৭। ধনতোল| কুৰেৰ নাচন, 
ইত্যাদি ৷ 
ওজাপালিৰ গাতৰ 


গীত- 


১। হ|ড়ি 
৪। শিৱনাচন, 
৮। মেছ৷ মেছিনী নাচ, 
ঢেলব বাণীৰ বাহিৰেও 
লগতে। নাচে । এনে নুত্যত 
বিল।ক এনে ধৰণ্ৰ-- 


নাটন, 


৫। ধন্মন|চন, 


=। কান্তিক 
দেওধনীয়ে এই নাচবিলাক 


গীতবিলাক ডভ্ৰেঙলয়ত গে৷ৱ৷ হয় ! 


নাচন, ১৭। লক্ষ্মানাচন 


হাড়ি নাচন-_- 
স্বৰ্গে আসন স্বৰ্গে বসন স্বৰ্গে সিংহাসন 
স্বৰ্গত থ|কি হাড়িদেৱা নামিল৷ আসন 
মৰ্ত্তে নামি হাভিদেৱী ইৰসিত ভৈলা৷ 
নামি আসি মণ্ডপখানি কমাইতে লাগিল৷ ॥ 
এতেহন্তে হাড়িদেৱী পূব দিশে গৈল| 
পূবহন্তে মণ্ডপখনন চাচিয়া পেলাইল| । 
মণ্ডপ চাচিয়| দেৱী হৰসিত ভৈল! 
গীতালৰ মাৰে আসি নাচন জুৰিল| ॥ 
নাচন নাছে হাড়িদেৱী উৰিয়| ঘুৰিয়| 

এক নাচন নাছে পাউৰ৷ বুলিয়| ॥ 

ইত্য| দি । 


আঁৰু 


শুধকৰ| ন৷চন ব| সুৰভি ন৷চন-- 
সাগিবৰ তাৰে তাৰে কপিলী চৰি যায় । 
অগকৰুচন্দন ঘা|স কপিলায়ে খায় ॥ 
ৰাস খাই কপিলীয়ে কৰিল৷ লাদন । 
কাহাদিয়| পুথিবীখন কৰিল| শেধন ॥ 
ইত্য|দ্ি | 
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(ক) ওপৰত উলকুকিউৱা নাচবিল৷ক নাচোতে দে ওধনীয়ো হ|তত 
নান| বিধ বস্তু লৈ নাচে । যেনে হাড়ি নাচনত দেওধনীয়ে হাতত বাঢ়নী 
আৰু কলপটুৱাৰ ,কোৰ এখন লয় । শিৱন৷চনত কলঠকৱ|ৰ টক| 


1 এটা লয়, 
দুৰ্গা নাচনত হাতত ভৰোৱাল, কাত্তিক নাচ 


নত দুয়োহাতে দুডাল জ্বলি থকা৷ 
জোৰ লৈ নাচে । হাতত জ্বলিথক, দুডাল জোৰ লৈ ঢোল তালৰ এ2রচণ্ড শব্দৰ 
তালে ছালে আউল বাউল চুলিৰে নচা, এই তাঁওৰীয় নাচটে| দেখিলে দৰ্শক 

সুগ্জ৷ হয় | ইয়াৰ আখ্য|ন বস্তু দেৱসেনাপতি কাণ্ডিকৰ তাৰকান্তৰ বধ। 
আমাৰ একান্ত বিশ্ব৷স যদি কোনে৷ নিপুণ নৃত্যশিল্পীয়ে এই ন!চটো শিকি 
প্রণালাবদ্ধ ভাবে ন|চে পুথিবীৰ যি কোনে৷ দেশতে তেওঁ প্রশংসা পাব । 

কিন্তু ক|মটে। সহল্র নহয় । বন্ধদনৰ অভ্য।সৰ পম়োলজন হৰ | সঅঙ্গলদৈয়| 


শিল্পীৰ কাৰণে নাচটে৷ শিকাব লভ স্ুুবিধ| আছে । 


'_ (খ) দুখৰ ব্ষিয় বৰ্ত্তগগান মঙ্গলদৈয় ॥| দেওধনী নাচ 


অৱনুপ্ডিৰ 
পথত | কেেহবাগৰাকা মঙ্গলদৈর়া দেওধনী বৰ্ত্তমান জীৱিত হলেও তেওঁ, ৷ 
লে৷কৈ মৃত্যৰপৰ| অৱসৰ ললে । 


অধুসৰ লেৱাৰে| প্রথা আছভেে। ওজ। 
দেওধন৷ৰ অৱসৰ লে৷ৱ৷ প্রথাক ‘খাৰ’ খহেৱ| বোলে । 
বৰ্ত্তমান পূৱ মঙ্গলৱৈৰ কান্দল মৌজাৰ বেজপাৰাৰ নৃত্যপটিয়সী| 
ৰাধিকা দেওধনায়েই মঙ্গলদৈয়| 


লাই বাখি থৈছে | 


ওনীগতভী 
দেওধনী নৃত্যৰ বস্তি গছি চা, 


পু 
এইগৰাকী নৃত্য নিপুণ দেগৱনীয়ে 


তেওঁৰ নৃ হাৰে 
অসমৰ স্বুনাম, অসমৰ বাহিৰতে| প্রচাৰ কৰিছে। অসমৰ চিত ভতৰকে হা 
তিত|বৰ, শ্বিলং, শিৱসাগৰ, গুৱাহাটী, এ 


প্ৰ৷াগজ্ে৷1 ত্ৰিপুৰ কংগ্েছনগৰ 
আপি বহুত ঠাইত সৰ্ব্বভাৰতীয় সন্মিলন, অসম ৰাঞ্জ্যিক (৮৫ 


আ| দিতি 
নাচি সকলো দৰ্শকৰে বিপুল এশংস| অৰ্জ্জন কৰিছে | 
শৃত্যগিল্লা নকলে| অসমীয়াৰে প্ৰশংসাৰ পাণী কিন্তু জ্ৰীসতী ৰাধিকাৰে| 


বৰ্ত্তমান প্রোঢ়। অৱস্থা । 
বাধ| দিব । 
যে৷গ|ব 1? 


কেইবহুৰম|নৰ ভিতৰ 
তেওৰ পিচত দেওধনা নাচৰ 
ভাবিলেই ভয় লাগে ॥! 


ৰতে বয়সে তেওঁৰ থত্যৰ 
স্তিত বে ক+|নৈ তেল শলিত] 


| 
অঁমি জনাত, | 


কলিলমৃত 


[৩৫ ] 
মঙ্গলদৈয়| বিখ্যাত দেওধনীসকলৰ ভিতৰত %। ভাদৈ দ_ শ্বেঙমদাৰ- 
গুৰি) ২। দড়িকিনী (ঢেঞ্চীপাড়া) ৩৷ পখিল| (দখিনচুবুৰী) ৪। মোণেই 
(ড'হীগ!ওঁ) ৫। দেওবৰী (?}) আদিৰ নাম লোৱ| যায় ।। এওঁলোকৰ 


৷ শম 


বিষয়ে একে৷ টি টোকা এতিয়াই লেখি থলে আগলৈ কামত আহিব । 


দেওধনীসকলে নৃত্যৰলৰ৷ অৱনৰ লোৱাৰ লগে লগে এই পুৰণি 


মৃত্যাৰ ধাৰ| বন্ধ হৈ যাব ই কম পৰিতাপৰ কথা নহয় । কিন্তু 
ব্যৱস|রীক দেওধনা নহলেও এই দেওধনী নাচ ‘কল।বিদ্য’ স্বৰূপে শিকিব 
নে।ৰাৰিনে 1? কলাব্দ্যাৰপে এই নাচ শিকাত বাধ| ক’ত ? অঙি 


কম সংখ্যক নৃত্য শিল্পীয়েহে এই নৃত্য শিকাৰ প্রতি আগএ্হ প্ৰকাশ 


কৰিছে । অ|মি জনাত অসমৰ সঙ্গাত বিদ্যালয়ৰ ভিতৰত একমাত্ৰ 
গেোলাথাটৰ তন্সত্ত। কল। মণ্ডলৰ আস্বতাৰ পাঠ্যক্ৰমতহে দেওধনী গুণা 


অন্তভূ‘ক্ত কৰ এই বিদ্যালয়ৰ ছাত্ৰ"ছ!ত্ৰাস 
শিকি তাক সজাই পৰাই প্রদৰ্শন কৰি গুণীজনৰ প্রশংস| অৰজ্জন 
কৰিছে । কিন্তু মঙ্গলদৈয়| সঙ্গীতজ্ঞৰ কাৰণে এই কাম শিকা 
স্থচল অ৷ছে। 


হৈছে । সকলে দেওধনী নাচ 


ঢ় 
মঙ্গলদৈয়| সঙ্গীতজ্ৰসকলে এই কাম হাতত লব নোৱাৰে নে? 


বব বেছি ত. নহয় । তই নামৰ 
ৰু ন্ৰৃত্য 
ব্ছত ঠাইত 
বজোৱা 


আদৰণীয় হৈ উঠিছে | 
বিশেষত্ব হ’ল নামৰ লগত পৰ 
ন|গাৰাতকৈ ডাঙৰ আৰু ডব|তভ৩কৈ সৰু বাদ্যযন্ত্ৰ । 


নাগৰাব 
প্রয়োগ ৷ ধেমেচা [ 
বসত্তমানেও বঙ্গ, বিহাৰ, উড়িষয়।াৰ জনজাতিৰ মাজত এই 
নামেৰেই পচলিত আৰু জনপিয় । একালত পাত্দিৰং অঞ্চলত 
ধেমেটীৰ বহুল পএচলন আছিল । ধেমেচীৰ নাম স্ুধ্যখণ্ধি 

দবং ৰৱাজবংশাৱলীৰ অসমীয়। বাদ্যযন্ৰৰ আঅলিকাতে| উল্লেখ আছে । 
দৰঙায়| বাইজে গুৰু গম্ভীৰ শব্দৰ কাৰণে ন:গ:ৰাৰ 


হ্‌ন্ব ধেম্‌চা 


দেৱজ্ঞৰ 


[৩৬] 


পৰিবৰ্ত্তে ধেমেচীৰ প্রচলন কৰিলে । জনপ্ৰিয় হৈ ই 
অঞ্চললৈকো বিয়পি ধেমেচীয়ে নিজৰ নাম হেক্ুৱাই 
জনাজাত হ'ল । আগৰ অসমীয়া| নাগাৰ| বৰপেটা, নগাওঁ, শিৱসাগৰ 
আদি ঠাইত বৰ্ত্তমানলৈকে আগৰ ৰূপতে চলি আছে । দৰভীয়৷ পদ্ধতি 
যেয়ে এহণ কৰিছে সেয়ে নাগাৰাৰ সলনি ধেনেটা এহণ৭ কবৰিছে। 
যেনে নলবাৰী অঞ্চল । দৰঙীয়|। নামত ভক্তি ৰসতকৈ বৰং-ধেম৷লিৰ 
ফালেহে বেছি চকু দিয়া যায়। 


ইয়াৰ বাহিৰেও মঙ্গলদৈৰ বৰঢোল, ঢেপাঢোল, কালি আদিৰ 
ঢুলীয়া, কালিয়া অসম বিখ্যাত । দৰঙী ৰজাসকলৰ অনুপ্ৰেৰণাত 
এই ঢুলীয়াসকলে যথেষ্ট উৎকৰ্ষ স|ধন কৰিছিল ৷ ইয়াৰ উপৰিও | 
দোল, মাৰৈ আদি ৰাজহুৱ| উৎসৱত বাহইজৰ ফালৰপবাণ্ড উৎসাহ - 
পাইছিল ! কিন্তু বৰ্ত্তমানকালত ৰুচিৰ পৰিবৰ্ত্তন হোৱাৰ কাৰণে নিদ্গিত 
সমাজে ইয়াক অনাদৰ অৱহেল|ৰ চকুৰে চাইছে । ফলত পৃষ্ঠপোষকতাৰ 
অভাৱত ই এআঁহীন হৈ পৰিছে । ইয়ে| পৰিতাপৰ বিষয় । মঙ্গলদৈৰ 
বাহিৰে অসমৰ অন্য ঠাইত ঢেপাঢোলৰ ব্যৱহাৰ সচৰাচৰ দেখ| নেযায় ৷ 
ইয়ে| মঙ্গলদৈয়| শিল্পীৰ নিজ ভ্ৰঞ্টি নেকি ? 


ওপৰত উল্লুকিওৱা বিষয়ৰ বাদেও অসমীয়| সঙ্গীতলৈ মঙ্গলদৈয়| 

ব|ইজৰ অলেখ অৱদান আছে ৷ ক্ষুদ্ৰ প্ৱন্ধত সকলোিৰৈ উল্লখ 

সম্ভৱ নহয়। একালৰ মঙ্গলদৈৰ ৰাইজে তেখেতসকলৰ অৱদানেৰে 
প্ৰাচান কামৰূপা সঙ্গীতৰ ভড়াল চহকী কৰি থৈ গৈছে। কিত্ব 
এইকথা বৰ্ত্তমানকালত জানে কেইজনে ? বৰ্ত্তমান অসমীয়া সঙ্গীত প্ৰেণীয়ে 
এইবিলাক বস্তু দেখ! বা শুনাহে নেলাগে তাৰ নামেই শুন| নাই | 
দেম কাৰ ? দোষৰ অলপমান ভাগ মঙ্গলদৈৰ শিক্ষিত সমাজে 
নলবনে ? ইমানবিলাক এতিহাপূৰ্ণ ব্বত্যগাতক আমি অৱহেলা] কৰি টী 
মুখলৈ ঠেলি দিলে৷ | আনহাতেদি নিজস্ব সঙ্গীত 


৷ 
নথক| জনেও আজি 


[৩৭ | 
নিজা সঙ্গীত বচন| কৰি 
বিলাক পুৰণিকলীয়| গাৱলীয়| ভৱ 
সমল লৈয়ে অনান্য ৰাজ্যত উপযুক্ত | 


চিনাকি দিছে । 
ব| মন্দিৰৰ দেৱণাসৰ নুত্যৰ 
ল্লায়ে বৈজ্ঞ।/নিক পদ্ধতিৰে চৰ্চ্চ| 
কৰি জগত্বাসীক চমক লগাইছে । ইয়াৰ উদাহৰণ ভাৰত নাট্যম, কথ] 
কলি নৃত্য, ওড়িচি নৃত্য, কুচি পড়ি, নৃত্যাদিৰ সাধক সাধিক| কক্মিণা 
দেৱী, বালাসৰন্নতা, গুৰু গোপানাথ, 


তুলীদদ 


জগতক মূৰ জিলিকাই এশে- 


॥ 

৷ 
== 

1; 


ৰু কুন্হিৰমন, 
অ৷দি । আনহাতেদি আমাৰ পৰ্ম সযতনে 
আমাৰ হাতত গতাই বোৱা এনেবিলাক অমূল্য সম্পদ আমাৰ 
পৰি আমাৰ অনাদৰ অৱহেল| তুণ্চ-তাচ্ছিলাক এীৰীহীন হৈ জহি খহি 
শিক্ষিত সম৷জৰপৰ) নিৰ্বৰাসিত হৈ দূৰৈৰ গাৱ'ৰ নিৰক্ষৰ দৰ্দ্ৰিজনতাৰ 
জিত ‘মুত্যু শযা| বচন। কৰিছেগৈ | যি কেইজন দৰিদ্ৰ তথাকথিত 
‘অশিক্ষিত’ গাৱ লীয়| সঙ্গীতজ্ঞই অন্তিমশ৷য়ী এই কামৰূপা সঙ্গীতক 
ল্লীয়'ই ৰাখিবলৈ আনিও আপ্ৰা৭ণ চেষ্টা কৰি 
সকলে| কলাৰপসিকৰে নমস্য | 


গুপু পদ্মন|ভ, 


অঁছে, তেখেতসকল 


৮ 
৮) 


কোনে| এচাম মঙ্গলদৈয়া সঙ্গীত 
মনপি সদৌ অনমৰ কৃতজ্ঞ 


নোৱাৰে৷ নে + 


য়ে এইফালে অকণমান 
ভাগিন হোৱাটো আমি আশ৷ কৰিব 

মঙ্গলদৈৰ শিক্ষিত ডেকাসকলে এই নৃত্যগীতৰ অপমূত্যু লাল৷ 
অকাতৰে চাইয়েই থ|কিব নে ? ইয়াৰ প্রতিকাৰ নাই নে ? 
চায় এয়ে কামন৷| । 


নিৰলে 
যেন এবাৰ ভাবি 


€রণ 


“হেমায় আধ্য হেমায় অনাধ্য হেনায় দ্ৰাখিডু চান-- 
শক-শুণ দল প|ঠান মোগল একদেহে হল লীণ । 
পশ্চিম খুলিয়াছে আজ দ্বাৰ 
সেব| হতে সবে আনে উপহাৰ 
দিবে আৰ নিবে মিল৷বে মিলিবে-- 
যাঁবেন| ফিবে এই ভাৰতেবর মহামানৰেৰ সাগৰ আৰে ।)? 
( ভাৰত তাৰ্থ )_ 
আ'ধ্য পাঠান মোগল আপদি নান| জাতিৰ নান৷ কৃষ্টিৰ সংমি- 
| 


আ্রণৰ দ্বাৰা ভাৰতীয় সভ্যতা পুষ্ট হোৱাৰ পথ মুকলি আছিল । মোগল" 
সকলে ভোঁগ, বিলাস স্পৃহ। আদি নান| ভাল 


অন্যাস হুদ[গা'ত ভৰে ব্‌ | 
আহিছিল । কিন্তু সেয়ে হলেও নান| আঅবে৷ধ্য এতিহাসিক কাৰণে 
সংমিশ্বিত সভ্যতাই কোনে৷ দিনে প্র'ণৱস্থ হৈ উঠিব নোৱাৰিলে । শন 


হাতে প্রাচীন আখধ্য সভ্যতাৰ উচ্চ, কঠোৰ বৈণিক আদৰ্শ আৰু বাস্তৱ 
জীৱনৰ ভিতৰত বিৰাট ব্যৱধানৰ স্থঞ্টি হবলৈ ধৰে । অৱশ্যে পঞ্চদশ 
শতাব্দীত ৰাজনীতিৰ প্রভাৱ নপৰাকৈ বৈষ্ণৱ আন্দোলনে এটা সংস্কাৰ 
অৰু সাহিত্যৰ ঢোঁ বোৱ৷ইছিল । সপ্তদশ শতাকব্দাৰ শেষ ভাগত 
ভাৰতৰ বিভিন্ন প্ৰদেশে গাইগ্ুটীয়| হবলৈ ধৰে । অটউৰক্গজেৰৰ মুতু ত্তাৰ 
পিচত এই গণ্ডুগে৷ল বন্ধিত হৈ ভৰতত কলহ বিশুগ্মলত৷ এন্ধাৰ ভৰি, | 
পৰিবলৈ ধৰে । জীৱনৰ লগত অসহযোগ সম্পুণ হ’ল। ভাৰতীয় জ্াঙ্ৰি পৰি 


ণাম্্য 
কল্পন| বিহ্ব৷ উপলব্ধি একেবাৰে নে৷হোৱ| হ’ল। পশ্চিমীয়া জাতিবোৰ 


ৰু 


[৩৯ ] 


যেতির়া| ভাৰতলৈ 
নিয়তম সুৰত ৷ 


আঁহে তেতিয়। ভাৰত থোৰ অন্ধক|৷ৰত, ত্্গতিৰ 
ইংৰাজে এই স্বুবিধাক আকোৱালি লৈ নিগাজীকৈ দুশ 
পবাধ৷নতা৷ৰ শোষণৰ পএলেপ সানিবলৈ ধৰে । 
1 শতিকা আৰু কুবি শতিকাৰ সাধনাৰ কলস্বৰূপে ভাৰতত 
নৱজাগৰণৰ সঞ্চাৰ হ'ল । ই স্বাভাৱিক পৰিণিতি। বিদেশী কুশাসন 
আৰু শোৱষণৰ স্বাভাৱিক প্রতিক্ৰিয়৷ ৷ এদল ভাবতীয় বীৰৰ জন্ম 
হল, তেওঁলোকে সমস্যাবিলাক নিজে চিন্ত৷ কৰিব ললৈ, আনৰ সিদ্ধান্তত 
সন্তষ্ট থাকিব নোৱাৰিলে । ত্যাগ, প্রাণত মহৎ ভাব পোষণ কৰিব 
শিকিলে আৰু সেই অনুসাৰে মহৎ উদাৰ কৰ্ম্ম কৰিবলৈ ললে । 
তুঙঁৰিলাকৈ নব্যভাৰত ৰচন! কৰিবলৈ ললে । গণভন্ত, ব্যক্তি স্বাধীনতা, 
সস|লজ, শেণী, আস্থা, বিশ্বাম, অনুষ্ঠান ৰুচি ইত্যাদিয়ে নতুনকৈ গঢ় 


2 


বহুৰ বান্জত্ব কৰ 


সু == 
ডচনশ 


চল, 


ভূ গঢ় লোৱা শেয হোৱাই নাই ৷ ৰাজনৈতিক, সমাজ 
নৈতিক; বাক্তি স্ব৷ধীনত৷ আদি বহুতে৷ ভ'বে বিদেশৰ আৰু সময়ৰ 
প্রভাৱত প্রথমবাৰৰ নিমিত্তে এই দেশত পা দদাৰ্পন কৰিছে | এট! 
নাদকতা পূৰ্ণ আশাঞল ক্মনয় জীৱন গঢ়ি উঠিছে। এক ভাৰতীয় 
জাতাঁয় চেতন|ত উদ্ধ,দ্ধ হৈ কৱি গুৰুৱে “ভাৰত তাথঁ”ত এই ভাৰতেৰ 
মহঁ| মানবেৰ সাগৰ তীৰে--" মহাসঙ্গীত গাইছিল ৷ ব্যক্তিয়ে নিজৰ 


শক্তিৰ সে৷ৱাদ পাবলৈ ধৰিছে কিন্তু এই ভাব 
পকাৰ আদশৰ সংঘ্য হবলৈ ধৰিছে । বামপন্থী, 
মধ্াধিত্ত, বহুৱা, নৈষ্টিকক সনাতনী, উদাব, নৈতিক, হিন্দু, মুহলমান, 
গণতন্ত, সমাজ তন্ত্ৰ ইতাদিৰ মাজত তু্ৌৰ সংঘ্ব হৈছে । 
সমাধান আমি মনিজে নকৰিলে আনে কৰি নিদিয়ে । 
শ্ৰেণীৰ স্থষ্টি হৈছে । সংঘ্য বাঢ়িছে। এদল 
তেওঁলোক বিশ্ববিদ্যালয়ৰ শিক্ষাত প্রগাঢ় পাণ্ডিত্য লাভ কৰিছে সঁচ] 
কিন্তু কেনেবাকৈ তেওঁলে|কৰ অন্তৰত অসন্তুপ্টিৰ হ্থঞ্টি হৈছে,-_- এট 
শৃঙ্খথল| আৰু পাৰিপ।৷টৰ অভাৱ অনুভূত হৈছে ৷ মধ্যৰিত্ত শ্রেণীৰ 


বিবৰ্দ্সনৰ সময়ত নান] 
দক্ষিণ পাঞ্চী, ধনী, 


এইবোৰৰ 
ভ|ৰতত বিভিন্ন 
শিক্ষিত ওলাইছে, 


[ ৪১ ] 
[ ৪০ ] 


কৰ্ম্ম ক্ষুধ৷ তীক্ষতব কবৰ৷ প্রণালী । মানৱতাৰ পূৰ্ণ বিকাশেই সংস্কৃতিৰ 
লক্ষ্য | এই মানৱতা হৈছে-- দেহ, মন, মগজু, অনুভূতি আদি সকলে৷ 
৷ নানৱীয় শক্তিৰ পূৰ্ণ বিকাশেই পূৰ্ণ মানৱত| ৷ সন্যাসীৰ জীৱন পূৰ্ণ 
নহয় । ভাবতীয় ধৰ্ম্ম এরৱনত| আৰু সংস্কৃতিৰ মাজত এই খিনিয়েই 


ব্‌ = ।  ্ূ ==. 
এধ ধৰণৰ, ডেক|সক(ল৷ মনৰ এই আকুতি বিহীন ক্ষধাত 


ণ' 
পহ্ভর কেৰিছে। ট্ৰেড ইউনিয়ন, যান্ত্ৰিক 
গত্ন অৱস্থাৰ স্থৃষ্টি কৰিছে | বান্ধিত ভোটাধিকাৰ লব্ধ ১. ৰ মাদ 

ছু 


লি গন সমুদ্ৰ গজ্জি উঠিছে | কিন্তু এই লব্ধ শক্তিয়ে সংবন জ্ন| প্রভেদ। কিছুমান শক্তিৰ বিকাশক পলু কৰি অন্য কিছুমানৰ অতিৰিক্ত 
উচিত | হঞ্জম নোহে।ৰ|শক্ধিৱ মাদকত [ই নাস্ুহক-_অতিবিক্ত অৱস্থালৈ উৎকৰ্ষ সাধন কবা সংস্কৃতিয়ে সমৰ্থন নকৰে । ভাৰতত ধৰ্ম্মৰ এট! 
থিয়| উদাহৰণ বুৰঞ্জাত বিৰল নহয় | এই সঙ্তাৱনাকে লক্ষ্য কৰি, 

মহাত্মা গান্ধায়ে সংবমহীন কংগ্ৰেছ কন্মীসকলক [২.০৫ ]811]"ৰ স =ৰ্কব|ণী, 
শুনাইছিল । 


=" 


দোষ এই যে ই অতি সহজে মানুহৰ এহিক ভোগ স্থৃখৰ অন্ভূতি- 
বিল৷কক পঙ্গু কৰি আধ্যত্মিক উৎকৰ্ষতাত ব্যক্তিক স্নৃহি পেলাই কাঠৰ 

| মানুহ কৰে । সংস্কৃতিৰ ফালৰপৰা চালে ভাৰতীয় কৃষ্টিগত ওদাসীন্যক 
সমৰ্থন কৰিব নোৱাৰি | সংস্কৃতিৰ মতে জাৱন সুন্দৰ-বাস্তৱ ৷ মানৱীয় 

পুৱাৰ দলিলৈ নিয়াৰপৰ। ৰক্ষ| কৰি ভাৰতায় মানৱতাক সহৎং কৰাৰ ৷ শক্তিবিলাকৰ কোনোটোকে পঙ্গ, কৰ| ভগৱানৰ হইচ্ছ| নুইয় । জীৱন 


্ছ | 
৷ সংস্কৃতি (620010016) ৷ উনৈশ শতিকাৰ ভাতি পৰত বঞন্ধিত্ৰ সত্য আৰু এই সত্য জীৱনৰ শক্তিবিলাকৰ পূণ অন্থশা!লনেই হে আত্মাৰে| 
ভোটৰ ফলস্বৰূপে যেতিয়। 'অমা্চ্জিত প্রাজাতন্ত্ৰ ৰূপা অৰাজকতাৰ হুষ্টি৷ 


উক্ত, সংঘ্য  মাদকতা, ক্ষুধা আৰু মতানৈক্যই বিভীধিকাৰ 


উৎগতি নদিৰ পাৰে । ভাৰতীয় ধৰ্ম্ম প্রৱনত!ৰ বিষয়ে টান মন্তব্য 
= 9 1275 ভাল" ন ্ ঢন্ত = নূৰ ত ।- = মম == ৰ স্স্ন * 
হৈছিল,-- ইংলণ্ড, ফ্ৰান্স, জাৰ্ম্মান আদি দেশত অসামাযৰ আশ্রয় লৈ হলে ণও-- সেইবিল|কৰ স্থান আছে। ধৰ্ম্মই মান্থইক সভ্যতাৰ বাটত 


জ্বানৰ সলনি যন্ত্ৰ আৰু ধনৰ উপাসন| কৰিছিল । ধৰ্ম্ম আৰু কম্ম্ম আগবঢ়াই আনিছে, ই হুটি আৰু জীৱনক সমষ্টিগত আৰু এঁতিহা- 
সাধন্া৷ তেওঁবল|কৰ বথেষ্ট হৈছিল। মাত্ৰ সত্য আৰু স্বন্দৰৰ আৰাধনাৰে সিক বা দ।ন কৰিছে | কিন্তু ধৰ্ম্মৰ যে এটি আচুতীয়া স্বভাৱ আছে 
সকলো|বিল।কৰ মধুৰ সমন্বয় কৰাৰ অভাৱত থম শহাসমযৰ সংঘটভ তাক অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি | তদুপৰি আমাৰ জ্বলি ধৰ্ম্ম আৰু 
[হাল তেতিয়া আঁগলঙে সংস্কৃতিৰ চ/০০০080০7 কৰিছিল, আ|] মনি ইয়ানেই শগটেঠত ফৈ কৌনো তালৈ নাধ ৷ ৭ভ/7; 
বিলাকৰ আট, সাহিত্য, কৱিতা৷ আদিত সোমাই থক| সৌন্দধ্যৰ উচ্চ সমাজৰ দৰে ই আমাক নতুন চিন্তাধাৰ৷ কিছ্ব৷ সাহিত্যিক অনুপ্রেৰণ। 
ভাবৰ অমৃত ভাণ্ডাখলৈ তেওঁ জাতিৰ মনোযোগ আক্রষণ কৰিছিল । নিপিয়ে | ধ্ম্মমন্দিৰ অ|ৰু মছণিদক আমি আধুনিক কৰি লৰপৰ| নাই। 
অৱশ্যে কৰ্ম্ম সাধন| আৰু এশ্বধা| দি বিষয়ত ভাৰত বহুত পিচপৰ| । আছুতীয়| স্বভাৱৰ কাৰণেই ধৰ্ম্ম সংস্কৃতিৰপৰ৷ পুথক । সঙ্গীত, মুত্য, 
বৰ্ত্তমান ভাৰতক কৰ্ম্ম অৰু সম্পদৰ বৰ প্ৰয়োজন ৷ স্বন্দৰ্ৰ অআৰাধনাৰু থিয়েটাৰ আদিত ভাগ লবলৈ হাক দিয়৷|-- চিৰাচৰিত স্থান স্থবিৰ সামা- 
আগতে ভাৰতক আজি লাগে কন্ম, আলি-পত্তলি, ধন | কিন্তু পৰিষ্কাৰ জিক নীতি সংস্কৃতিয়ে নামানে । 
চিপ্তা-শৃঙ্দল| সংযম আৰু নিভূ'ল দৃষ্টিৰ অবিহনে কৰ্ম্ম চেষ্টা সফল হৰ শৰীৰ আসত্ম৷ মন করৰ্ম্মেন্দ্ৰায়, জ্ঞানেন্দ্ৰীয়, চিন্ত৷, বুদ্ধি, অনুভূতি, 
নোৱাৰে | অৰ্থাৎ সংস্কৃতিৰ প্রয়োজন । সেংন্কুতিনো কি ? সংস্কৃৰি কল্পনা ইত্যাদি সকলে| মানৱীয় শক্তিৰে সামঞ্জস্য পুণবিকাশেৰে ইহ- 


পধানতঃ এটা মানসিক প্রণালী । পৰিষ্কাৰ চিন্ত আৰু সংযমেৰে লৌকিক পূৰ্ণমানৱত| লাভ কৰাই সংস্কৃতিৰ উদ্দেশ্য । অকল শৰীৰৰ 
মনৰ অসংলগ্ন ভাবৰোৰক শৃঙ্খপাবদ্ধ কৰি তাৰ সমন্বয়ৰ দ্বাৰ| মনৰ _ 
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উৎকৰ্ষতাই সংস্কৃতি নুবুজায় । 
উন্নতি কৰাই সংস্কতিৰ কাম্য নহয় । 
শৰাৰৰ স্থান আছিল । _* চক্ৰেটিচ, প্লেটো আদিৰ নিচিন! 
সকলে| এ্রাক যুৱকৰ দৰে সামৰিক শিক্ষা লব ল৷গিছিল । 
মহাপুৰুব শঙ্কৰ দেৱৰ জীৱন চৰিত্ৰতে| ইয়াৰ উল্লেখ আছে ৷ মানৱৰ 
এই পূৰ্ণবিকাশৰ কাৰণে সংস্কৃতিয়ে পুথিবীৰ নান| তৰহৰ সমাজ, 
অনুষ্ঠান, সাধন|, কল, সাহিত্য, কাবা, কবিত৷ আকু মনিষীৰ উক্তি 
ভাৱধাৰ৷ আৰু সাফল্যৰ ভত্তমাংশ এহণ কৰে, তাৰ সহায়েৰে 
আমাৰ মনৰ অন্ধকাৰ হৰণ কৰি নতুন চিন্তাধাৰাৰ প্রবাহ সম্ভৱ কৰে । 
এই জীৱন্ত চিন্তাধাৰাৰে আমি যন্ত্ৰৰৰৰে মানি চল| ভতঅনুষ্ঠান, আস্থা, 
বিশ্বাস ইত্যাদিক অনাসক্ত বৈজ্ঞানিক আৰু বুধিয়ক ধৰণে পৰীক্ষা কৰি 
সিবিলাকৰ পৰিবদ্ধিত মূলা এহণ কৰিব পাৰে৷ । 


পণ্ডিতেও 
আমাৰ 


সাহিত্য, বিজ্ঞান-- 
আৰ্ট, সঙ্গীত ইত্যাদিৰ উত্তমাংশ এহণ কৰাৰপৰাই সংস্কৃতিয়ে আমাৰ 


মনক বুদ্ধিমন্ত জীৱনক প্র৷ণৱস্তু আৰু চিন্তাক পৰিষ্কাৰ কৰে । সংস্কৃতি 


শৰ৷ৰক বিসৰ্জ্জন দি অকল মানসিক_ 
এক আদৰ্শত মনৰ লগতে ৷ 


সকলে| দ্লনেশৰ; লোকৰ; কালৰ; চিন্তা, দশন, আট, কৱিতা, সঙ্গীত, _ 


নৃত্য ইত্যাদিৰপৰ| উত্তম অংশ এহণ কৰি মানৱক পুূণত। দিয়ে 
গতিকে সংস্কৃতি এবিধ আন্ত'জাতিক বস্তু । 


সংস্কৃতিৰ জাতি বিভাগ কিন্ব। অস্পুশ্যত| নাই, পক্ষপা৷তিত্ব আৰু 
খাম-খিয়|লি সংস্কৃতিৰ অভিধানত নাই ৷ নিজত্বৰ প্রতি অন্ধ মোহ ইয়৷ৰ 
নাই | নিজ সম্প্ৰদায়ৰে৷ দোষ দেখিলে তাক আঙ্‌,লিয়াই দিবলৈকো 
ই পিচ নোহোহোকে । বিদ্ৰোহী কবি নজৰুলে করিত৷ৰে কৈছিল-_ 


“দলৰ্গমগিৰি কাণ্ডাৰ মৰু দুষ্টৰ পাৰাবাৰ-- 

ল|ভ্ঘতে হবে ৰাত্ৰে নিশিথে যাত্ৰাৰ৷ হুচিয়াৰ । 
হিন্দু ! ন| ওৰা মুছলিম এ জিজ্ঞ৷সে কোনজন ? 
কাণ্ডাৰি ! বলে| ডুৱিছে মান্থু সম্ভ|ন মোৰ মাৰ ৷” 
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মাজুহৰ বুদ্ধিব প্ৰখৰতকৈ প্রখৰত্ৰ কৰা, জীৱনক উজ্বল প্রশানস্ত আৰু 
মধুময় কৰা, যুক্তি আৰু না৷য় বিচাৰমতে কাম কৰাই সংস্কতিৰ লক্ষ্য । 
অকল কাম কৰাই সংস্কৃতিৰ উদ্দেশ্য নহয় | কনশ্মানুষ্ঠানৰ এটি বিশেষ 
খ|গি আছে । এই ৰাগীয়ে কম্মীক টানি নিয়ে-- ভাবিবলৈ সময় 
নিদিয়ে ৷ সেয়ে পৰিষ্কাৰ চিন্তা আৰু কন্মাইুচ্ান দুয়োট|ৰ সমন্বয়েহে 
সংস্কৃতি । | 

ভাৰতে বহুতে এতিহ।সিক শতাব্দীতেই অকৰ্ম্ম্যতাৰ পৰিচয় 
দি আহিছে ৷ কৰ্ম্মৰ সময়ত এলেহুৱ| সন্যাসবাদক সাৱতি ধৰিছে । 
আমি কাম কৰিব লাগে ৷ কিন্তু পৰিষ্কাৰ কাম লাগে । নিভু'ল কাম 
লাগে ৷ পৰস্পৰৰ প্রতি সহামন্ৃভূতি লাগে । স্বচ্ছ প্ৰণে৷দিত হব লাগে 
আৰু সকলে। প্রকাৰ অপাঙ্গতা বিদ্বৰ হব লাগে ৷ শৃঙ্খলা, বুদ্ধি, সংযম, 
উদাৰত৷ সহনশীলতাৰে এই নৱ জাগৰ্ণক স্ন্দুঢ় নকৰিলে -বিভীষিকাৰ 
সন্ন,বীন হবই লাগিব । সংযম, সংনশালত|, উৰাৰত', সহানুভূতি শিদ্চিত 
নিল্মল মনভহে সম্ভৱ । সেইদেখি উগ্ৰক্মৰ প্ৰয়োজনীয়তা স্বীকাৰ কৰিও 
তাৰ প্রথম আহিল| স্বৰূপে সংস্কৃতিয়ে এই মানসিক শিক্ষাৰ প্রস্তাৱ 
উত্থাপিত কৰে । শক্তিৰ প্রথম মোৱা৷দ পোৱ৷ - আমাৰ এই গণত্ন্ত্ৰই 
সংস্কৃতিৰ জৰিয়তে শৃঙ্খলা, সংযম ইত্যাদি আজ্জিলৈ ভাৰতীয় মানৱতাক 
আভ্যন্তৰীণ স্ুষ্ঠভা, বলিষ্ঠতা, উপাৰতা, বুদ্ধিমত্তা আৰু প্ৰশাস্ততা দান 
কৰ| উচিত । আভ্যন্তৰীণ স্নুষ্ঠতাৰ অভাৱত স্বাধানতাও দীৰ্ঘস্থায়ী হব 
নোৱাৰে । অসাম্য অৰু অসহনশীালতাক শাসিত কৰি ৰাখিব নোৱাৰিলে-- 
স্বাধীনতাৰে আমি কি কৰিম ! আকন্মিক শক্তি লাভৰ বিষ্ফোৰ্ণন্ত 
সাময়িক বিশৃদ্খলতা৷ অৱশ্যই আহে কিন্তু ইয়াক সংযুমিত কৰি হয়াৰ 
শক্তি সংৰক্ষণ কৰিব লাগিব । 

এই বিন্ফোৰণৰ তাব্ৰতাক মধুৰভাৱে কাখ্যকৰী কৰিবলৈ সংস্কৃতিৰ 
ওপৰত দ্বিতীয় উপাই নাই । সংস্কৃতিয়ে বুজিবলৈ চেষ্ট৷ কৰে-- 
ক৷কে৷ আক্ৰমণ নকৰে । ৰৰং প্াত্যয় বঢ়াই চিত্ত জয় কৰে । 
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তোবামোদ কিন্বা মিছা আত্ম-প্ৰসাদ সংস্কৃতিৰ নাই ৷ 
সন্মুখীন হবলৈ ইয়াৰ সাহস আছে ৷ 

দৰ্শন আৰু আধ্যাত্ম বিষয়ত আম৷ৰ পূৰ্বৰ পুৰুষসকলে প্রথম 
স্থান অধিকাৰ কৰিছিল সঁচ| ; কিন্তু সেইবোৰে জানে| 
আমাৰ জাতায় জাৱনত প্রথম স্থান অধিকাৰ 
এতিহাসিক এলান্ধছু সম্পত্তিত পৰিণত হৈছে । 
আৰাধন| আমি কেতিয়াবাই পাহৰিলে'। । অন্ততঃ সেইবোৰে আজি 
আমাক অনুপ্ৰেৰণা দিবলৰ| নাই। হইতিহাসব পাত কালি যিবিলাকৰ 
নৱযুগীয়| উদ্বোধন হোৱা৷ যিমান কাম্য আন পিনে আমাৰ কৃুঠ্টিত 
নথক| ব| পল্ধত| নোপোৱ| বিষয়বিলাকতে৷ =- নতুন যুগব লগত ফেৰ 
মাৰিবলৈ হাত দিয়াতে৷ উচিত । আৰ্ট, চিত্ৰ, বিজ্ঞান, কৱিতা| ইত্যাদি 
বিষয়ত আমি উদাসীন থাকিব নোৱাৰে| । তেনে কৰিলে সংস্কৃতি 
এফলীয়| হৈ থাকিব। মুঠতে আমাৰ জাতীয় জীৱনৰ বুকু কালি 
, বৈজ্ঞানিক ধৰণে সেইবেৰৰ নৱবিশ্লেষষ কৰি 
সম্ভাবিত্য আৰু ভাৱেৰে তাৰ পুঞ্চিসাধন৷ কৰিবি লাগিব। জাতীয় 
জীৱনৰ পথ প্ৰদৰ্শক অ|ৰু প্রতাঁক কৰি আজি সংস্কৃতিৰ উদ্দোধন 
হব ল|গিব | 

দেশত নৱশিক্ষিত এদলৰ নাস্তিকতা] হৈছে, 
অত্যাচাৰৰ প্রতিক্ৰিয়৷ ৷ ধৰ্ম্ম প্রবৃত্তিৰ বাহিৰেও মনৰ অনাধাশ্মিক 
কল| সম্পৰ্কীয় ভোক অনেক আছে। আমাৰ ভুল এয়ে যে--অমি 
এট কথাৰপৰ| অন্য এটাৰ অ'হবিলাক সুন্ম্মভাৱে পুথকক কৰি 
নলওঁ । ধৰ্ম্মৰ ধ্বংস বাঞ্ছনীয় নহয়--কিন্তু তাৰ সীম| আছে । 
প্রাচীন ধৰ্ম্মক শুদ্ধ কৰি আধুনিক কৰি তাক এটা অনুপ্ৰেৰণ।দায়ক 
সক্ৰিয় শক্তি কৰি লব নোৱাৰিলে তাৰ প্রয়োজনীয়ত| কমি যাবৰ 
বাধ্য । ধৰ্ম্ম আৰু কৃঞ্জিৰ মাজৰপৰ| এতিহাসিক আবৰ্জ্জন| বাদ দি 
তাত নতুন জীৱনৰ উম দি আজি সংস্কৃতিৰ জাগৰণ হব লাগিব । 


নগ্ন 


আজিও 
কৰিছে ? সেইবোৰ 


সত্য শিব স্নন্দৰৰ 


নতুন প্রয়োজনীয়ত| _ 


যুগব্যপ্ত ধৰ্ম্মৰ 


সত্যটোৰ 


ৰ ৰ _ ৰ 


আজি 


= = ত 
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সকলে| শেনীৰ সক্ললো| জাতিৰ জীৱন অনাসক্তভাৱে পধ্যবেক্ষন কৰি 
বিবিলাকৰ উত্তম অংশ এহণ কৰিবলৈ সংস্কৃতিৰ প্ৰয়োজন । সামাজিক, 
সাহিত্যিক, ৰাজনৈতিক, অন্ধত| আৰু অক্ৰোশ ধ্বংস কৰি প্|ণৱন্ত 
সমাজৰ সৃষ্টি কৰিবলৈ ইয়াৰ পয়োজন । শিক্ষিত ছলৰ মনৰ দোুল্য- 
মানত অতুষ্টি নাশ ' কৰি জীৱনৰ, সুন্দৰৰ প্রতি সক্ৰিয় চেনেহ 
জন্মাবলৈ -সংস্কৃতিৰ প্রয়োজন । 


দেশৰ, অন্তৰ্গত == পুতোক দেশ, প্রত্যেক জিলা, এুতোক 
মহকুমাৰ চিৰাচৰিত ৰীতি-নীতিৰে চলি অহ| স্থান স্থৱিৰ সমাজ 
ব্যৱস্থাক উন্নত কৰিবলৈ প্রচেষ্টা চলাই যোৱাটে৷ 
কর্ত্ুন্য । এইখিনিতে উল্লেখযোগ্য যে -- “দৰঙ্গী কলা৷-কুঞ্ভতি উন্নয়ন 
সমিতি”ৰ দৰে আঞ্চলিক ভিত্তিত সংস্কতিৰ জাগৰণ সৰ্ব্বতোভাৱে কাম্য। 
নতুন পুৰুষ চামে আঞ্চ'লিক কলা'কৃষ্টি উন্ময়নৰ ক্ষেত্ৰত আগভাগ ললে 


জাতীয় জীৱনৰ মূল সংস্কতিক মনটোক উদ্্‌,দ্ধ কৰিব । 


প্ৰত্যৈক নাগৰিকৰ 


মঙ্গলদৈৰপৰ| প্রকাশিত একমাত্ৰ পৰেকীয়| 
ৰাতৰি ক|কত 


মঙ্গল বাতথখি 
পঢ়ক, লিখনি আৰু বিজ্ঞাপন আদিৰে 
সহযোগ কৰক । 


বিলুপ্তিৰ পথত দৰঙ্গী সগস্কণ্তি 


লা আৰায্ৰণ ল্াৱৰ 


== 


বিজ্ঞসকলে কৈ গৈছে বে,  জোৰ-জুলুম ব| বাধ্য বাধকতাৰ 
ভিত্ৰেদি কোনে| কলা-সংস্কৃতিক জীয়।ই ৰ|খিব নোৱাৰি । তগ-প্রৱঞ্চনাৰ 
মাজেদি কিন্ব৷ যুদ্ধ বিগ্ৰহৰ দ্বাৰাই -সাংস্কৃতি সাধন নহয় । ইয়াত 
লাগিব ৰাইজৰ চেতনা-প্ৰেৰণা, অকুণ্ড অৰ্হিন৷, সহায়-সহানুভুতি ৷ 
লাগিব সাধন৷| আৰু চিন্ত৷শাল মনৰ ব্যক্তি | তেতিয়া হলেহে এখন 
দেশৰ ব| একোটা অঞ্চলৰ কল৷-সাংস্কৃতিৰ দৰে একোট৷ সম্পদ জীয়াই 
ৰাখিবপৰ| যায় । সেইয়ে এই প্রৱন্ধৰ যে৷গে বিল্লপ্তি হবলৈ 
মঙলদৈ ৰাইজৰ বাপতি সাহোন স্বৰূপ বিভিন্ন স|ংস্কুতিৰ এটি 
মুল আলোচন! কৰিবলৈ লোৱ| হৈছে । 


বৰ] 
থুল- 


মঙলদৈ বিভিন্ন সংস্কৃতিৰ আদি কেন্দ্ৰ আৰু প্রাচীনতম সংগীত 
চৰ্চ্চাৱলীৰ নিদৰ্শনৰ মূল স্থান বুলি পণ্ডিত আৰু কলা|গুৰুসকলে নানান 
গীত-বাদ্য স্মৃতি চিহ্নৰ প্ৰমাণ কৰি গৈছে । 


কোৌঁটিকলীয়। মণডলদৈয়| স্থ্ৰ সাধক আৰু কল!-শিল্পীৰ অমৰ 
সাধনাক প্রাণময় কৰি তোল| সৰ্ব্বানন্দ বাসি, বলোৰাম ব্যাস, 
কেন্দুকল|ইৰ গীতিন্বৃত্যৰ মুৰচ্চন| দেখি ম|-কাম।খ্যায়ো৷ উলঙ্গ হৈ নচাৰ 
কথ| উল্লেখ আছে | মঙলদৈৰ আদি দেওধনী নৃত্য অসম তথ। 
ভাৰত বিখ্যাত | ইয়াৰ উপৰিও ব্যাস ওঙ্গ), স্নকনানী ওজা, ঢুলীয়া, 
কালিয়া, ভাণ্ডনা, থিয়ন|ম, ঢুলীয়াৰ ৰবকি নাচোন, মহে হৌ খুন্দ 
গীত, বিয়াগাত, সত্ৰৰগীত ইত্যাদি নৃত্য-গীতৰ এই 
মঙলদৈ | 


চচ্চ'| কেন্দ্র 


== =----== = পভঞ-৩=---===-=-মূ = 


সাংস্কৃতিৰ লীলাভূমি এই মঙলদৈৰ আপি কবি স্মুকবি নাৰায়ণ 
দেৱৰ অমৰ পদ-পুথিয়ে আফ্ৰিও অসম দেশত সুকনানী ওঙ্গাৰ গীত- 
পদেৰে মুখৰিত কৰি ৰাখিছে, বদিও একালৰ দৰক্গীয়| সংগীতৰ চহকী 
ভৰ'ল বৰ্ত্তমান অৰু নাই ৷ ক্িয়নে৷ তাহানিৰ 
সাংস্কুতিয়ে অনাদৰ, অৱহেলিত তাচ্ছিলা হৈ তথাকথিত 
শিক্ষিত সমাজৰপৰা নিৰ্ব্বাসিত হৈছে । ্‌ 


অ| শ্ব সমাজত 
মঙলদৈয়| 


পূৰ্ববপুৰুষসকলে আমাৰ হাতত গতাই দি থৈ যোৱ| অমুল্য 
সাংস্ট'তি সম্পদসমূহ বদি ভালদৰে ফহি্য়াই চোৱা যায়, তেতিয়া হলে 
পথমতে দেখিবলৈ পো৷ৱ| যায়,-- বিশেৰকৈ মঙলদৈয়া সংগীতত আটা ই- 
তকৈ উল্লেখযোগ্য বৰঙণি যোগাই অহা! ব্যাস গোৱা ওজা, স্নৃকনানী 
ওজা আৰু ইয়াৰ প্রধান অঙ্গ দেওধনী নৃত্য, লগতে ঢেপাচঢুলায়৷ 
আদি। এই সংগাতসমূহৰ মাজেৰে একেধাবে, একেসময়তে একেট৷ 
পৰিবেশৰ ভিতৰেদিয়েই নৃত্য-গীত আৰু পদ ভাঙণি আদিৰে হাস্য : 
ৰসৰ খোৰাক যোগাবপৰা সংগীত অসম কিয় ভাৰততেই বিৰল । 


আজিৰ ভাৰতীয় শাস্ত্ৰীয় সংগাতৰ বিবিলাক মুদ্ৰা আৰু স্তৰৰ 


লালিত্য আছে, অতাঁত অসম তথ৷ মঙলদৈয়৷ ব্যাসৰ ওজাসকলৰ 
পদটো শাসন্ত্ৰায় স্বুৰ, অঙ্গ-্স্ত, ভ্ৰমৰী, গতি, আসন আদি স্ষ্পুণ 


ভাবে ব্যৱহাৰ আছে । অন্যান্য ৰাগ-ৰাগিনীৰ ভিতৰত ৰবড়াৰা, গান্ধাৰ, 
কল্য|৭, চালেঙী, সাৰঙ্গ, চৌৰথ আদি অসমীয়া| সংগীতৰ আপুৰুগীয়৷ 
লম্পুদ । 


ওলসকলৰ সাজ-সজ্জাও বিশেষ মন কৰিবলগায়| | ব্যাসৰ ওজাৰ 
মূৰত পিচলৈ দাংখাই থক৷ ওঁখুলীয়|৷ পাগ ৷ গাত সুৰীজাম| আৰু 
টঙালাী । হাতত খাৰু, ডিঙিত মালামনি, উণ্টি, ভৰিত নেপুৰ পিন্ধি 
লয় । 


[৪৮ | 


আনবিধ সকনানীা ‘ওজ|ৰ বনূৰত কল দিলীয়| পাগ ৷ হাতত 
পতিয়া খাৰু । ডিঙিত লেচিয়| শুল্ল মিহি চাদৰ । পালিসকলে 
সাধৰণতে মূৰত চুলি ৰাখি খোপ বান্ধি লয়। সঙক্কলোৱে কপালত 
বগাকোট লোৱাৰ নিয়ম । হুয়োবিধ ওজাৰেই বাদ্য-বন্তুব ভিতৰত একে৷ 
যোৰ তাল | সুকনানী গোৱা ওজ|সকলৰ গীতৰ লহৰে লহবে নুতঠ্যৰে} 
ক্ষিপ্ৰত৷ আকু মুদ্ৰ৷ প্ৰদৰ্শন বিশেষ ভাবে চাৰলগীয়| হয়। 
8৬১৫৮ হক্‌নানা ওজাৰ আন এটি প্রধান অঙ্গ হৈছে দেওধনী 
নৃত্য | মা'চণ্ডা মন বং মাৰৈ পূজ্। আদিত দেওধনী উঠে | দেওধনীৰ 
সাজপাৰৰ ভিতৰত, বুকুত মেখেল| পিন্ধি তাৰ ওপৰেৰে পমতিন্ধ। ফুলাম 


গম|ট।। 4| গেটেল| কাপোৰেৰে মেঠনী বান্ধ দি পিচফালে ওলোমা 


থয় | অন্য এখন পঢ়িয়া কাপোব্ৰে ককালত টঙালী বান্ধ দি 
আগফালে কৰঙনৰ অলপ ওপৰত কফ্লুলৰ এছেোৱ| ওলমি থকাকৈ ৰাখে । 
হ|তত গান খাৰু, ডিঙিত জোনবিভি । কাণত, কেবন্ৰুমণি | 

ওপৰত কছাৰী খোপ| বান্ধি লয়। ন|চ আৰম্ভ হে৷ৱ৷ৰ লগে 


নাচোনৰ তালে তালে মূৰৰ খোপ| খুলি চুলি ঘুৰাই নাচে । 


লগে 
এই 


দেওধনীয়ে জয়ঢোলৰ বাদীৰ লগত দুয়োহাতে দুডাল জ্বলি থক| জে।ৰলৈ 


আউল বাউল চুলিৰে নচ| তাণ্ডবীয় নাচ দেখিলে সচাকৈয়ে চাই থক! 
মানুহ আতঠঙ্কিত আৰু মুগ্ধ হঁব লাগিব | এই দেওধনী নাচৰ ভালে- 
কেইট৷ ভাগ আছে ৷ তাৰে ভিতৰত দুলৰ্গানাচ, হাড়ি নাচ, শিৱ নাচ, 
মেছা-মেছেনী নাচ ইত্যাদি । 

ইমানবিলাক শাস্ত্ৰখৰ্ম্মীয় নৃত্যগীতক শিঞ্চিত মঙলদৈ ৰাইজে 
আদৰি নোলোৱাৰ ফলস্বৰূপে আজি কল|-সংস্ক তিয়েও গোৰ।চাৰ দিবলৈ 
ওলাল | 


দুখৰ বিষয় বর্ত্তমান মঙলদৈৰ আলি বৃত্য দেওধনী নাচ প্রায় ৷ 
নাইকিয়া হৈ আহিছে | আগৰ বযিকেইজনী দেওধনী আছিল, তেওঁ- 


নাকত ৷ 
নাকফলুল পিন্ধি । কপালত সোণ জিলিক| সেন্দুৰৰ ফেটলৈ মূৰৰ _ 


। ৪৯ ] 


বিল|!কৰ আটায়ে বয়সৰ বাধ্য বাধকতাত পৰি আঁতৰি পবিল । 
বৰ্ত্তমান স্লমাই যাবলৈ ধৰা এই বস্তি গছিত আন কোনোবা এজনীয়ে 
যে তেল ঢালিব তাৰে| আশা নাই ৷ ই অঠি পৰিতা৷পৰ কথ| ৷ 
দেওধনী নচা ছোৱালী বা| ত্ৰোতাসকলক সম|জে ভাল চকুৰে ব| 
ভাল মনোৰ্বদ্তিৰে চাব নজনাৰ ফলভ্েই কোনে৷ ছোৱালীয়ে এই নাচ 
নাচিবলৈ আগবাঢ়ি নহা| হ’ল। প্রকৃত অৰ্থক বিকৃতৰূপে ব্যৱহাৰ 
কৰিবলৈ যোৱাৰ ফলস্বৰূপে আজি দেওধনী নৃত্যক আমাৰ মাজৰপৰ৷ 
হেৰুর্৷বলগাবাত লবৰিছে৷ । 

আজিৰ পাশ্চাত্য সভ্যতাৰ নগ্লত| বেলে নৃত্যক সমাজে যেনে 
ভাৱে ওখ আসন দিছে, তাতোকৈ বোধকৰো আমাৰ দেশৰ দেওধনী 
লাচ কোণনে৷ গুণে হেয় হব নোৱাৰে | 
উদ্দেশ্যৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত নাচ ৷ আজিৰ পাশ্চাত্য শিক্ষা-দীক্ষা, 
পোছাক-পৰিচ্ছদ আদিৰে লালিত-পালিত হৈ আমি নিজকে 
সভ্য বুলি কবলৈ গৈছে| আৰু আনফালে বাস্তৱ ধৰ্ম্মীয় সত্যক পাহৰি 
গৈ নিজ্ৰ কলাকুঞ্জি, সম৷জ ব্যৱস্থাক মোঁহাৰি পেলাইছে| । 

__ মঙলদৈ মহকুমাত আগতে প্রায় পুৰুষ।নুক্ৰমে একোটা 
পৰিয়ালত ওজাৰ পুতেক ওজা ; ঢুলীয়াৰ পুতেক ঢুলীয়| ; কালিয়াৰ 
পুতেক কাপিয়াই গায়-বায় অহ দেখ| গৈছিল । কিন্তু আজিৰ যুৱকে 
শিক্ষা-দীক্ষা পায়, সেইসকলৰ কোনে) পূর্ববৰ বৃত্তিক ধৰি 
ৰাখিবলৈ চেণ্ট৷ কৰ| দেখা নগ’ল। ব্ৰং অআজিব উচ্চ শিক্ষাই আগৰ 
সেই বৃত্তিক ঘ্বণাৰ চকুৰে চাব ধৰিলে । যাৰ ফলত নেকি পূৰ্ব্বৰ 
শিক্ষা সংস্কৃতি, বাদ্যযন্ত্ৰ আচাৰ-ব্যৱহাৰ পোৱাৰ 
উপক্ৰম হৈছে । 


ই অতি ধন্মায় আৰু সং 


এটা! ল তে 


শঞ্চলে| লোপ 


বহুত শিক্ষিতলোকে কয় যে, “এণিয়| ও ওজা, ঢুলীয়া উঠি 
ফুৰিলে পেট নভৰে । সেইটো! একো ভাল মানুহৰ কাম নহয় |” 
কিন্তু এখন দ্বেশৰ সচেতন শিক্ষিত সমাজে যদি সেই দেশৰ কলা-সংস্কৃতি 


বঁববঁঁঁ্স্সোাাঁলটলটনড্আনদলললল==্_ক_- হই 


[ 


জীয়াই ৰখাত আগভাগ নলয় ব| বেয়া বুলি ভাৱে, তেনেহলে 
সেই শিক্ষিত সমাজ কিয় লাগিছে । অকল অশিক্ষিত সম|জবহে কাম 
নেকি ? ভাণ্ডনা গাই ওজা উঠি সংস্কৃতি জীয়াই ৰখ|টে। ৷ বদি 
এখন দেশক সাহিত্য তথ| কলা-সংস্কুতিয়ে সভ্যতাৰ উচ্চ শিখৰত 
ৰাখিব পাবে, তেনেহলে মঙলদৈ তথ| অসমৰ সাহিত্য কলা-সংস্ক তিয়েও 
অসম তথ| মঙলদৈৰদৰে এখন ঠাইৰ সভ্যতাৰ নিদৰ্শন নিশ্চয় উজলাই 
ৰাখিব পাৰিব ৷ 

আজিৰ শিক্ষিত সমাজে যেনেকৈ দেশখন গঢ়াত আগভাগ 
লৈছে, তেনেকৈ আঞ্চলিক কল|-সংস্কৃতিৰ দিশটেো। অঞ্চলৰ গিক্ষিতলে|ক 
সকলে আগভাগ লৈ কাম কৰি বাব ল|গিব | তেতিয়| হলেহে কলা- 
সংস্কৃতিৰ দৰে একোট| সম্পদ জীয়াই ৰাখিবপৰা| যাব | মঙলদৈৰ 
দবে যিখন ঠাইয়ে যোৰ| ওঠবশ শতিকাৰ শেষলৈকে অসমৰ সঙ্গীতৰ 
ভড়াললৈ যি বিভিন্ন নৃত্য-সাতৰ অৱদান দি থৈ গৈছে তাক বুৰঞ্জীয়ে 
আজিও সঁকিয়াই দ্লিব। 

তাহানিৰ দিনত আঘথে৷৭ৰ পুণিমাৰ ৰাতি ডেকাসবে বিশেষ 
ধৰণে সাজপাৰ পিন্ধি ঘৰে ঘৰে নাচিবাগি মহোহেই খুন্দাগীত গাই 
ফুৰিছিল। এই গীত নাচ আজি-কালি দেখ] দূৰৰে কথা| শুনিলেও সাধুকথ| 
যেন লগ| হ’ল । গাৱত ঢুলীয়া আৰু ঢুলীয়াৰ খৰকা নাচোন নো৷হোৱ| 
হ’ল | আজিৰ মানুহে উচ্চশিক্ষ৷ পাই ঢুলীয়| উঠি ফুৰিবলৈ লাজ 
পেৱ| হ’ল। কালিৰ দৰে সন্দুৰ বাদা্যযন্্ৰ লোপ পালে। সৱসমূহত 
থক| ঠিয়নাম আজিৰ আধুনিক নৃত্যই বাহৰ তললৈ ঠেলি দিলে । 
ফলত মঙলদৈয়া কৃষ্টি আজি মৃত্য প্রায় । ইয়াৰ উপৰিও অসমীয়৷ 
সংগীতলৈ মঙলদৈয়্! ৰাইজৰ বহছুটে| অৱদান আছিল । 

কিন্তু আজি দে|ম কাৰ ? আজিৰ শিক্ষিত সমাজে ইমান 
বিল|ক এঁতিহাপূৰ্ণ সম্পদৰাজিক আগবাঢ় গৈ হাতপাতি ধৰি ৰাখিব 
নেোখোঁজ| বাবেই আমৰ “হেমহাৰ” স্বৰূপ কলা-সংস্কৃতি আম।ৰ মা৷জৰপৰ| 


| 


[৫ 

পশ্চিনীয়| সংস্কৃতিয়ে খেদি পঠিয়ালে । আজি এঁতিহাপূৰ্ণ মঙলদৈয়| 
সংস্কৃতি লুপ্ত প্রায় ৷ ব্ৰ-চক্ষুৰে চাই থাকি নিজস্ব সংগীতক মঙলদৈয়| 
বাইজে নিজেই চিতাত তুলি বিদনে ? মঙলদৈৰ সঙ্গীত প্ৰেমী শিক্ষিত 
ডেক|-ডেকেৰীসকলে নৃত্য-গীতৰ এই শৰ্য্যাশায়ী অৱস্থা চাই নাথাকি 
পূৰ্ব্ব-পুনুষসকলে দি থৈ যোৱা এই অমূল্য নৃত্য-সঙ্গীতক উদ্ধাৰ কৰিবলৈ 
আগথাঢ়ি আহক ! লগতে মঙলদৈৰ ভাদি নৃত্য দেওধনী নাচক 
মজিয়ালৈ উলিয়াই আনি সমাজত স্থান দিয়ক !! 


বছ  ৰৰ:ৰৰ৷আ৷ 


দ্ৰণ্ডী কল৷-ক্ুঞ্টি 
থলুৱা! গাঁত-মাতৰ স্্ৰৰেৰে-- 
শ্ৰাপদীপ ব্ৰাই্ ৭ঞ্চুৱ৷ 


পৱন্ধৰ আবসম্ভণীতে মঙ্গলদৈ মহকুমাৰ সাধাৰণভাবে ভৌগোলিক 
পৰিস্থিতিৰ কিঞ্চিৎ পৰিচয় ডাঙি ধৰা হ’ল। এই মহকুমাৰ সদৰ 
ঠাইখনে| একে নামে মঙ্গলদৈ ৷ অতীজৰ বুৰঞ্জীৰ বুকু তেনেই উচ্লং 
যদিও পূৰ্ব্বে যে এই মঙ্গলদৈত বড়ো জাতিৰ বসতি আছিল সেই 
কথ| সত্য । এই বড়ো| সকলৰ ভাষা৷ সংস্কৃতিৰ যি প্ৰলেপ তাক 
মচিবলৈ কোনেও আগবঢ়া নাই আৰু সাহস নকৰা যেনেই লাগে ৷ 
মঙ্গলদৈ নৈখনৰ নামেই জ্বলন্ত নিদৰ্শন । বড়ে| ভাষাত ‘দৈ’ মানে পানী । 
“মঙ্গল’”.--ভাল, “দৈ”- পানী অর্থণৎ ভাল প৷নী বোৱ| নৈখনৰ নামেই 
হ’ল মঙ্গলদৈ নৈ | এই নৈখনৰ পাৰতে অৱস্থিত সৰু নগৰখনেই 
মঙ্গলদৈ বৰ্ত্তমান মহকুম|ৰ সদৰ ঠাই | 


[?২ ] 


বৰ্ত্তমান মহকুমাৰ উত্তৰে ভোটান, পূবে প৷চনৈ আৰু তেঙ্গপুৰ 
মহকুম।, দক্ষিণে ব্ৰহ্মপুত্ৰ নদ আৰু নগ|ওঁ জিল| । পশ্চিমে বৰ নৈ 
অঁৰু কামব্বপ জিল|৷ | ইয়াৰ স।[টিকালি 
গাৱৰ সংখ্যা ১২৪৫ খন | ইয়াৰ জনসংখ্য| 
পিয়লমতে ১৯৭১ চনৰ ১লা এপ্ৰিল পান্ত | ) 


১,২৭২,৩_ বৰ্গমাইল | 
৮,৩৩,৬১৭ ( লোক- 


থলুৱ| গাতমাত্ৰ আলে৷চনাত প্ৰবৃত্তি হোৱাৰ পূৰ্বেবই সূভ 
জগতত সঙ্গীতৰ স্থান সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ ব্যাখ্যাৰ প্রয়োজনবোধ কব| হ’ল। 
সংস্কৃতিৰ পৰিচয় সূচাবলৈ সঙ্গীত কলাও অপবৰিহাধ্য । সমস্ত সৃষ্টি 
ব্যাপি সঙ্গীত বৰ্ত্তমান আৰু স্থষ্টিৰ মূল পরবাহতে| সঙ্গীতেই অন্তৰ্গত । 
মানৱ সংস্কৃতিত ললিতকলাকপে সঙ্গগাতৰ স্থান অতি উচ্চত । সঙ্গীতৰ 
সশোমুগ্ধ কাৰিণা ক্ৰিয়াসকলে| মানৱৰ ওপৰতেই কিয় পশু-পক্ষী, সাপ 
অদি অমাত প্ৰাণীৰ ওপৰতে] 


এভাৱশীল,। । আন কলাবোৰতকৈ 
সঙ্গগতে আশু আনন্দদারক । 


সঙ্গীতে দেশৰ তথ| কোনে অঞ্চলৰ 
এটা| জাতিৰ সংস্কৃতি, সভ্যত|, চৰিত্ৰ, আখধ্যাত্মিকত৷ স্নন্দৰবূপে বিকান 
কৰে আকৰু শ।ৰাৰিক, মানসিক আৰু আধ্যাত্মিকতাৰ পগতিৰে| বাহন 
স্বৰূপ হয় | 


ভগৱান অহ্ম৷হ খকবেদৰপৰা| ভাষা, সামবেদৰপৰ| গীত 
যজুবেবদৰপৰা অভিনয় আৰু অথবৰ্ব বেদৰপৰ] ৰস উদ্ধাৰ কৰি নাট্য 
ণোৰ্ধি ৰচন| কৰে | এই নাট্য বেদে| সঙ্গীতবেই অন্তৰ্গত | 


ভাৰত নাট্যশান্ততত অতীৰ এ৷চীন । তাৰ বাহিৰে অন্যান্য 


ন|ঢ্যশাস্ত্ৰবৌৰ যবেনেঃ- সঙ্গীত ৰত্নাকৰ, সঙ্গীত দামোদ্লব, অভিনৱ ৰাগমঞ্জৰী, 
সঙ্গীত পাৰিঙ্জা ৯, হৰেঃস্মৃতি-স্ুধাঙ্লুৰ, সঙ্গীত কল্প ভ্ৰুমাঙ্কুৰ, সঙ্গীত চন্দ্ৰক, 
সঙ্গত চন্দ্ৰিকাসাৰ, প্ৰভৃতি সঙ্গীত শাস্ত্ৰবিলাক তাতকৈ কিছু পিচৰ ৷ 
সঙ্গাত বিদ্যা বিশাৎ্দ যাৰ পৰম্পৰা অনঙ্গ, সেইবিলাককেই গন্ধৰ্ব 
বোলে । স্বৰ্গ ৰাজ্যত বিচৰণ কৰা| এওলোক হ’ল, হাহা, হু, হু, চিত্ৰসেন, 
বসহ্বল, অশ্বতৰ, পরভূৃতি খযিসকলৰ ভিতৰতে নাৰদ 


২সময, ভৰত, 


[ ৫৩ ] 
ন নু 
৷ দণিল, কোহল, বাধিক, কশ্যপ, মত্ধ, 
বিশৰদৰূ'প প্রখ্যাত । 
স্মৰণীয় ৷ 
গীতবিলা|ক বহু ভাগত বিভক্ত । ধ্রুসদ, খ্যাল, 
ভঙ্গন, টগ্ল৷। ঠুম.ৰী, গজল, তৰাণা, সৰগম, কাৰ্ভন 
উল্লেখযোগ্য। তাৰ বাহিৰেও আধুনিক, লৌকিক গীতবোৰে] অনেক আছে। 
গীতৰ মাহাত্ম্য সম্বন্ধে ইয়াকে| উল্লেখ নকৰি নোৱাৰে৷ বে, 
জ্ৰীকু্ণৰ বংশীধ্বনিত যি গীতৰ ৰস উদ্ভৱ হৈছিল । তাৰ বৰ্ণন৷ দি 
গীমন্তাৱত কৈছে যে, গোপীসকলে আত্মহাৰ| হৈ নিজৰ জ্তন্যপায়া 
কোলাৰ শিশু মাটিত পেলাই, নিজ স্বানীৰ পৰিচধ্যা৷ পৰিহাৰ কৰি, 
যিঙ্গনী যি ভাবে আছিল গীকৃষ্ণৰ প্রতি দাৰুণ আসক্ত হৈ শৰতৰ 
পূৰ্ণিমাৰ ধ্বল জোনাক নিশ| সেই ভাবেই যমুনাৰ বালিত উপনীত 
হ’লগৈ । 
সৰ্ব্বজন বিদিত তাম সোণৰ দীপক ৰাগত বন্তি অ্বল| ওস্তাদ 
জা্দিৰুদ্দিন খাঁৰ মেঘ মল্লাৰ গীতগ|ই ধুমুহাৰ স্থষ্টি কৰ! আদি অশ্বধ্য 
জনক শক্তিৰ অভ্য্দয় সঙ্গীতৰেই প্রভাৱ ৷ আমাৰ মঙ্গলদৈতে৷ ব্যাস 
গীত গোৱ৷ ওদ্গ। শগপস৷। শবামুণ|, দুই এগবাকীয়ে মেঘমল্লাৰ স্থৰব 
ধ্ৰনিৰে বৃষ্টিপাত কৰে।ৰ৷৷ কথা| লোকমুখে প্রখ্যাত ৷ 
আমাৰ দেশত যেনেকৈ শঙ্কৰ দেৱৰ ৰচিত কীৰ্ত্তন, ভ্ৰীমাধৱ 
দেৱ ৰচিত নাম ৰঘোষ| আদি পুথিবোৰত ছন্দভেদে স্লুৰ লয় আৰু 
তান মানৰে| প্রভেদ্দ স্থূচায়, প্রতি ঘ্বোষাৰ স্থুকীয়া স্থৰৰ স্ুপ্টি কৰিছিল 
তদনুৰূপ মঙ্গলদৈতে| অনেক সঙ্গীতানুৰ৷গী বিজ্ঞ জ্ঞাত অজ্ঞাত পণ্ডিতৰ 
ৰচিত ছন্দেবে মঙ্গলদৈৰ আকাশে-বতাহে, ৰজাৰ নগৰে, চহৰে, মণ্রে- 
মন্দিৰে, দেৱালয় সত্ৰাদিকে ভিতৰ কৰি, ৰাঙ্গ আলি পথাৰ, সমাৰ, 
গৰখীয়| শালি আদি সকলে|তে স্বৰৰ লহ্ৰ আদি কালৰেপব| মুখৰিত 
হৈ আছে। 


বিশ্বাবহ্ু প্ৰভৃতি সঙ্গীত 
তেনে বিশাৰদ ৰাৱন আৰু অজ্জুনে| তৰি 


এধানতঃ 
চতুৰঙ্গ, 
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দৰঙ্গীৰজাৰ মঠ-মন্দিৰত, ৰামসবস্বতীৰ মহাভাৰত 


সম্বলিত মালটচী গীত আদি 


ৰসাল বিবাইৰ গীত পদবোৰ, নামতিবাই অলেখৰ আইনাম, 
শুভচনী নাম, নিচুকণি গীত আদি অগ্ঞ[ত 


ৰচকৰ নাংলি গীতৰ ধ্বনি আজিও বিয়গি আছে ৷ কিন্তু কালৰ সোতত। 
নিত্য নতুন সংসাৰ খনত বহু হু গীত-মাত পুৰণি বুলি অৱহেলিত হে ক্ৰুমে 
লোপ পাবৰ উপক্ৰম ৰ | নবীন যুৱক-যুৱতা, 
সকলে পুৰণি গীত,মাত জাহ বাবলৈ এৰি দিছে । 

মঙ্গলদৈত স্থানীয় লোকগীত নোহোৱ৷ নাছিল ৷ কিন্তু 


এ ।[মে- 
কনব ৰেকৰ্ড, ৰেডিঅ’ৰ আধুনিক এৱল চচ্চাৰ বাবেরু আমাৰ গাৱক- 
সকলে পুৰণি গীত-মাতবোৰ ধোৱ৷ চাঙত তুলি থলে । ক্ৰেমে তাতেই 


জাই যাই লোপ পাব ধৰিছে 


বিহুগীত--উজনি অসমৰদৰে বিহুগীতৰ চৰ্চচ| মঙ্গলদৈত নাই 
বুলিলেও হয়। মাঘ ব্হুৰ উৰুকাৰ নিশ৷ কোনে। কোনে] ঠডাহঁত 
নাঙলি সদৃশ অশ্লীল গীতৰ সামান্য চৰ্চ্চা শুন! যায় । ৰ্নহ্থিবলীয়| 
বতৰৰ গীত থলুৱা বড়ে| জাতিসকলৰ মাজতহে উখল- "মাখল লাগে ৷ 
তেওঁলে|কৈ বহাগ বিহুক গ্ৰীইচাগু” বোলে । 

তাকে আকৌ প্রতিদিনৰে বেলেগ বেলেগ নাম দি ৬ দিন 
পালে । %$। ‘মচ দোমহি’ (গৰুবিহু), ২৷ মানছৈ দোমহি (মানহৰ বিহু), 
৩৷ চেম| দপোসহি (কুকুৰ বিহু), ৪৷ অম| দোমহি ( গাহৰিৰ ত্হু) 


৫| দাক দোমহি (কুকুব| বিহু, ৬৷ হাংচে| বিহু (হাঁহবিলু)। 

কালাইগাৱ'ৰ কেন্দুকলাই ৰ ন্ৃত ]গীতে নৰক ৰঙ্গাৰ ৰাজপসাদ, দেখা যায় তেওঁলোকে জীৱ মাত্ৰকে শ্ৰদ্ধ। আৰু 
কামাখ্যাৰ মন্দিৰ, ব্যাস কলাই গীত-ম|তৰ ৰাগ ৰাগিনীৰ ধ্বনিৰে, বিহুত তেওঁলোকৰ মাগন মাগ! এটি কৃঞ্ঠি । বিহুত 
বধকাব্যৰ লালি গান গান 
ব্যাসৰ ওজাৰ কুতাত্বৰে প্ৰতিখন াচিটোলাৰি < আদ চাপৰি আদি বিষ্ণু 


সভাত সত্ৰ, দেৱালয় মন্দিৰৰ দুৱাৰে পুৱাৰে অজ্ঞাত কৰি অগননৰ 
বিয়াহইৰ ওজাৰ মূল পুথিত পদৰ লগত ডপ কথাৰ দৰে ছন্দবদ্ধ ৰছন| 


নান| অজ্ঞাত গায়িকাৰ স্লুললিত ছন্দময়- 


ধাইন|!ম, 
ৰচকৰ বনগীত, গৰবখীয়৷ 


লৈ তহঁত 
গীত আৰু জর্নীগ বন্দি গণা কৰ| নিজানত গৰখীয়াই গোৱ৷ অখ্যাত৷ 


এনে গীতেৰে বড়ে| ভাষ| সমৃদ্ধ । 


=== === 


কিশোৰ-কিশোৰী 
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ইয়াৰগূৰ| 
সেৱ৷ কৰে । এই 
গৰু ধুৱাই আৰু 
(মেথায়) গ|ই-- 
লা ওজ| কান্তা ওজ|, বীছাৰ বীছীৰ এৰ হাঙজ্| হাঙ্জা, 
ৱিমশি খিথেৰ ক্ক্লন্ি খিথে্ৰ, নাং ছাৰ জাগান 
হালুৱ৷ গিদিিৰ ইত্যাদি ৷ 
ইয়াৰ অসমদীয়| ভাষাত লাখ), 


বেঙ্গেন| খা বছৰক বহৰে 


পালে পালে বাঢ়ি যা, মাৰশ্বাপেৰ বাঢ়িব নোৱ৷ৰ[ৰ দে৷বত প্রতিশোধ 


ওখ বলদ হবি। মাৰৰদৰে চুটি-ডাপৰ নহবি ইত্য৷দ্বি ৷ 


থলুৱ| হিন্দছুবোৰৰ মাজতে| বহাগ ব্হছিত গৰু ধুৰাওতে সেই 


একে কৃথাবে উক্তি কৰি গৰখীয়াবোৰে গৰু ধুৱাই আৰু স্থৰ লগাই গাই 


লা|ওখ|, বেঙ্গেন| খা, বহুৰে বছৰে বাঢ়ি যা; 
বাপে সৰু, মাৰে সৰু, তই হবি ব্ৰগৰু ৷ ইত্যাদি 
পানীৰপৰ| উঠি গৰুবোৰ একে ঠাই কৰি খেদি ঘুৰাই আনোতে 
দীঘলতি গছৰ পাতেৰে কোবাই কোবাই গ][ই-- 
লিসলুতি দীঘল পাত, গৰু কোব|ও জাত জাত। ইত্য|পি 
মঙ্গলদৈ অঞ্চলে| নৰকান্তুৰ ৰজাৰে ৰাজ্যৰ অন্ত'ভুক্ত আছিল বুলি 
বুৰঞ্জীয়ে প্রমাণ কৰে ৷ সেইদৰে ম| কামাখ্যাৰো প্ৰভাৱ মঙ্গলৱৈত 
অতি বেহি । যোগিনী তন্ত্ৰৰ তান্ত্িকত৷ক পূৰ্ব্বৰ পূজাৰী ব্ৰ৷হ্মণ 
শ্ৰেণীয়ে বেছি সমাদৰ কৰিছিল। ইয়াত মন্ত্ৰ আৰু তন্ত্ৰ ডভয়ৰে 
এভৱ এৱল । বৰ্ত্তমান নগাওঁ প্রিলাৰ মায়াং আৰু মঙ্গলৱেৰ মাজত 
এই তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰৰ এটি সম্বন্ধ যেন ওতঃঞ্োতঃভাৱে জড়িত | মৃগগলৱৈয়| 
করি জয়ৰামে শীতল| নামে এখন মন্ত্ৰ পুথি ৰচন| কৰে | মন৷ আকু 
শীতল|ক একে শ্রেণীৰে দেৱী বুলি শ্রদ্ধ৷ কৰে | “ননমাৰ নাতিযুলে 
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জন্ম ভৈলা শীতলাৰ” বুলি কৰিয়ে উল্লেখ কৰিছে। এই 
গীতৰে লেখীয়| ৷ 
শীতলাৰ আকৌ অষ্ট গৰাকী শীতল| থক| বুলিও স্বীকাৰ 


তন্ৰ্ৰ-মন্ত্ৰবোৰে৷ 


কৰিছে। অনেকে আকৌ বুঢ়ী গোসানী বুলিও দেৱীশক্তিৰে এগৰাকীঃ| তেতিয়| গাই-- ( 


পুজা কৰে | বুঢ়া গোসানীৰ থানো (মন্দিৰ) মঙ্গলদৈৰ অনেক ঠাইত 
আছে | ওপৰোক্ত আটাইবোৰ দেৱীশক্তিব পুজা|ৰ বাবে বহুতে গীতা- 
কাৰে মন্ত্ৰ আৰু গীত আছে। গীতবোৰ প্ৰায় থলুৱ| লোকৰে ৰছন৷ ৷ 
মঙ্গলদৈৰ থলুৱা আইন|মৰ পদৰ নমুন| স্বৰপে তলত চমু উদাহৰণ 
দিয়াই’ল-- আইনামত বহি আয়তীসকলে হ্্থৰ লগ|ই গাই-- 
( থলুৱা ভাষাত ) 
(১) ঠাইখিনি মুহিল৷ নবাদ (নৈবেদ্য) বঢ়!ল| 
নজুৰি লগ৷ল৷া-ধুপ হৰিহে । 
বৈনাকে বেৰি বেৰি 
মাবুটে| বৈনাকৰ ৰূপ হৰিহে ॥ 
মাবুটে| বৈনাকে বেৰি বেৰি চাৱৈ 
সৰ্টো| বৈনাকৰ কপহবিহে | ইত্যাদি-- 


বিয়ানাম-_ মঙ্গলদৈত থলুৱালোকে বিয়ানাম নুবুলি বিয়াৰ পদহে 


বোলে ৷ এই পদ বিবাহৰ সুৰ সাৰ পঢদে| বিভিন্ন অৰু অৰ্থব্যঞ্জক | 
|ণ|ণ্‌ৰ ৰবৈৰ হ’ল ( এলুৱামতে ) কনা৷পক্ষৰ ঘ্বৰত দৰাপক্ষই আঙঠি 
পিন্ধোৱ| 
ব্য়ি আৰু পোহন বিয়া । ছোৱালী 
উৎসৱক তোলনী বিয়া বোলা হয় । 
কিছু বছৰ আগলৈকে ছোৱালীৰ পুষ্পিত নৌহওতেই বিবাহ 
সম্পন্ন হৈছিল। তাক আগ বিয়া আৰু ছোৱালী পুষ্পিতা হলে পুনৰ 
বিবাই হয় তাক পাছ বিয়া বোল৷ হয়। ব্ৰাহ্মণ আদি উচ্চঙ্গাতি 
সকলৰ তিৰোতাগৰ|কীৰ প্রথম গৰ্ভ হওতে গৰ্ভ অৱস্থাতে আকে) 


পথন বঙ্গস্থল| হওঁতে পত৷| 


এব|ৰ বিবাহ পাতে তাক পোহন বিয়| বোল| হয় । 
বিয়াৰ পদ স্থুকায়|। কেইটামান চমুকৈ তলত উদ্বাইৰণ দেখুৱ৷ হল। 


ব| চিন দিয়৷ অলঙ্কাৰ পিন্ধোৱ৷, তেলৰ ভাৰ দিয়| আৰু 
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এই বিয়৷বিল|কৰ 


দবাই সাজপাৰ পিন্ধি উঠাৰ আগতে স্নন কৰাই লয়। 
অ!টাইবে|ৰ থলুৱ| মাত কথাৰে ৰচিত) 
কাৰ ঘৰৰ পাচে, কলত ধৰি আছে 
এবাম ধুৱাব ধুৱাব বুলিহে । 
তাৰে মায়েৰে গল চতিমাৰি 
এৰাম তেলকনি আনিব বুলিহে ৷৷ ইত্যাদি 
দ্ৰ| সঙ্গ| ওতে গাঁই--- 
গা-ধুই উঠিয়ে মায়েকক সুধিলে 
এৰম কি কাপোৰ পিন্ধিব পাই 
ইতে শুকুৱ| মুঠিতে লুকুৱ| 
এৰাম সেই কাপোৰ পিন্ধিব পাইহে, ইত্যাদি 
কন্যাথবলৈ যাই থাকোতে বাটত গাই বায়--= 
আইছ ভেো|মোৰ| শমহুৰীৰ ঘৰে । 
আহি আহি পালে মই কটাবাহৰ তলে । 
আইৰ ভোমোৰ৷’"" "*' ৰ 
_ আহি আহি পালে৷ মই বেতজাহিৰ তলে 
অ|ইছ ভোমোৰ| """'"""' ইত্যাদি ৷ 
দৰাঘৰীয়াই গই কন্যাঘৰীয়াৰ কৰ পালে । দৰ৷ আগবঢ়াবলৈ যোগাৰ 
কৰি আছে এনেতে কন্যাঘৰীয়াৰ ন|৷মতাসকলে গাই-- 
হ|থা আহি পাইলৰে 
খোৰা আহি পাইলৰে-- 
বৰুৱাৰ লেখ জোখ নাই 
অতৰাতি হইলৰে  দৰ৷ আহি পাইলৰে 
আমাৰ ঘবৰ্ত স্নন্দৰ কন্য| নাই। 


ব[টত দৰাঘবায়]| 
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দৰা যাই যাত্ৰা কলপুলিব ওচৰত ৰৈ আছে এনেতে কনা।পক্ষৰ 
নিৰ্পিষ্ট এগৰাকী তিৰোতাই হাতত দৈ কল-পানীৰ পাত্ৰ চোৱৰ অভাৱে 
গ|[মোছা| এখন হাতত লৈ দৰ| আগবঢ়াবলৈ দৰাৰফালে আগবাঢ়ি বাই৷ 
থাকিব আৰু দৰাপক্ষৰ আয়তীসকলে আৰু কন্যাপক্ষৰ আয়তাসকলে 
সেই পৰিবেশ গীতমাতেৰে অতি গান্ভীধ্যপূৰ্ণ কৰি তোলে ৷ সেই সময়ত 
ঢুলীয়াৰ ঢোল, কালিয়াৰ কালি, হাতা-ঘে"।ৰাৰ চিঞৰ-বাখৰ সম্তৱনস্থলত 
বন্দুক বৰতোপ আদিৰ ধ্বনিৰেই সেই ঠাইখন উৎসৱমুখৰ উখল-মাখল 
কৰি তোলে ! 

তেতিয়া আয়তীসকলে গ।৷ই-- 
আগবঢ়াবলৈ মৈৰ| বিচনী 


ভৰি ধুৱাবলে পানী ৷ ইত্যা দ্ি-- 


বিয়াত পুৰোহিত বহি হোম আৰম্ভ কৰিলে-- আয়ভীসকলে গীত৷ 


জুৰিলে--_ {[ নিন্দাৰ স্দূৰত ] 
(১) বৰদলৰ মকুৱ।, বামুণটেো খকুৱ| 
এ ৰাম, কৰেই খ|ও কৰেই খ|ও কৰেহে 
বামুণৰ বামুণী কৰেই মণিব| নৰেই 
এ ৰাম ব|মুণটে| খখতে মৰেহে ৷ 


জঁ 


(২) অন্যৰ বামুণ লেতেৰ পেতেৰ 
অমাৰ বামুণ ভাল । 

গোলেনীৰে চাগ জানি 
থিয়|ই মাৰে গাঁল ॥ 


বিবাহৰ কাৰ্য্য সম্পাদন কালতে দৰ৷ আৰু কন্যাপক্ষৰ মাজিত মমা: 

মালিন্যৰ সম্তাৱন|ই দেখ| দ্লিলে এবিধ ঠাউ।-মস্ধৰ| সূচক গীত গোৱা = 
প্ৰচলন আছে ৷ 
ইয়|ক নিন্দাৰ পদ বোলে | 


সেইবোৰ কন্যাপক্ষৰ আৰু দৰাপক্ষৰ হ্লুকীয়| | 


(৫৯ ] 


যেনে ১ 
তাতৰ|তি ঢেচাও এখন তামোল নাপাও ৷ 
কন্যাৰ মাকক বান্ধি থৈ এখন তামোল খাও গৈ৷৷ ইত্যাদি 
এনেকে বিবাহৰ নামবোৰ বিভিন্ন ৰূপৰ আছে । _ সেইবোৰ 
ওতোযেকৰে উদাহৰণ দিবলৈ প্রবন্ধৰ কাৰণে স্থান তাকৰীয়| ভাবি বিৰত 
থক| হল। 

আখা|নমূলক গীত কিছুমান থলুৱ৷ অজ্ঞাত কৱিৰ বচন৷ বিদ্যমান । 
যেনে ঃ-- টাঙান| বামুণৰ গীত, বৰভূ ইকপৰ গীত ইত্যাপি । সেইবে|ৰ 
ন|ম, ভাওন৷ত আৰু সভাত গোৱ| হয়। সেইবোৰৰ কিছুমান অতি 
দীঘলীয়৷ কিছুমান চুটী । 

যেনে ঃ£-_ 

(১) আৰে শ্যান কানাই, জাহাজৰ ভিতৰে ৰামুণ চলি যায়। 
ভাঁৱৰায়|ব বন্ুৱাই গে৷ৰ| গীত--- 
ব|য়স্থ। বায়স্ত বায়ল্ত। বাহ-- 
যাব| ল|গছে৷ বাবা লাগ,ছৈ৷ 
ৰাপৈেৰ গোহাঁই । 
অৰে মই থোজে৷ বাব| যাবা ৮ 
তাই নেদেই যাব| 
আঁঠিয়| কলে ৰোক|৷ চ|উলে 
মোক দিলে খাব| । 
আৰে বায়ন্ত| বায়েন্ত|‘*''*' 


যেনে *- 


ইভ্য।গি ৷ 
জন এটি যেনে ঃ-- 
ত ' থ্বোৰ| সম্াইছে 
আচ্ছ|ছৈ বাহি ঘে।ৰ৷ সঙাঁইছে 
ত’ দেব| চাৰি ঢাৰি মই ভাঙৰ মানুহ হলে 


একদিন ঘেৰ| চাৰব| নৰি পাঁচট| বেত খালে| ৷ ইত্যাদি । 


[ ৬০] 


আন এটি যেনে £- 
অ’ মোৰ বুকৰ বুঢ়| এঁ 
তোৰ মৰমত মবে|] 
খলিহ| মাছৰ তুপিঠি খাই 
মাজৰ ডোখৰ এৰে | ইত্যাদি | 


নিচুকণি গীত ঃ-_ 
জোনবাইয়ে এখন পিঠা দিয়| 
পাতনাই চোতনাই কিহতকে দিম 
হাততে দিয়| """""" ইত্যাদি ৷ 


মহৌহো খেদা গীত-_ (প্ৰথমাংশ) 
অহোৌ হোৌৰে মহো হৌ 
ম’হ মাৰিব| টোকান লে| | 
আথেৰ দ্বৰত তুহৰ ধোৱ| 
মহে কৰে তোহা তোহ| । ইত্যাদি-- 


( দ্বিতীয়াংশ ) 
নাচ ভালুক না!চৰে-- 
হায়বোক| হায়ৰে | ইত্যাদি-- 
হুচৰি গীত £--= 
যেনে-- হৰি বল হৰি বল (এজনে আৰম্ভ কৰে) 
এহে" (বহুতে ধৰে) 
কুশল হক-:-- 
হ্কৃণ্্ | 
মঙ্গল হক" 
হকণ্ণ* এইদৰে । 


[৬১] 


ভাখেৰিত ধান হক 
ৰ হক. =" 

বাৰীত তামোল-পাণ:-- 
ডে ইত্যা দি-- 


(এজনে লগাই দিয়ে বাকী 
হৈহে লগবীয়াবোৰে দৌহাৰে ) 
নালি চাপবি-‘. 
হৈ.‘‘হৈ‘‘' 
ধেনু ভাঙ্গ|... 


তে 


আজি আমাৰ গৰু চাৰ| ভাল হোৰ নাই বুলি গৰুবোৰ 
জোৰে খেদিবলৈ ধৰে---- আৰু গাই-- 


হেল, হুইচ হেল ভুইছ‘:'- ইত্যাদি-- 


দেহ বিচাৰৰ গাত-- 
হে মোৰ দেহাৰ ভাৰস| নাইবৰে 
| কোন দিনাৰ পাগল শৰীৰ 
| কোন দিন| যাই এৰি এ'"" ইত্যাদ্গি-- 


লাউ টোকাৰীৰ গীত ঃ-- 
(১) নৰসত্য ধৰ্ম্মবীৰ 
অসত্যত মজঞ্জি ৰৈল৷ 
এভৱ সংসাৰ 
নৃব্সত্য ধৰ্ম্মঘৰ । ইত্যাদি-- 


[৬৯] 


(২) ভাৰতে জনম দিল| তুমি নাৰায়ণ । 
তোমাৰ প্রসাদ্দে প্ৰভু লভিলে! জনম ৷৷ 
চাৰিব্দেৰ মাজে প্রভু আমন|ক দিলাস্থিতি 
ধৰ্ম্ম দিল| কৰ্ম্ম দিল| আৰু বে গায়ত্ৰী ॥ 


| 
ইতা| দি--- 


কেঁৰেপ বজোৱা গীত ঃ-- 
আঁৰে কেৰেপবাও কেৰেপৰাণ্ 
কেৰেপ, নিল| চোৰে | _ 
বুঢ়ীআই নাকান্দিবি 
তোকে| নিব চোৰে ৷ ইতা|দি-- 


খুণুৰী বজোৱ| গীত ঃ-- 
এ নন্দেৰে হৰি কি কৰ| কদমতলে বলি! 
বসি নন্দেৰ হৰি কি কৰ| কদমতলে বসি ॥। 
হডাল গছত পৰি নাই চৰেই কেনে উৰে } 

গাগৰত পানি নাই নৌক| কেনে বুৰে | 

মিছা ধন জন সৱে আছিলে৷ আশ। কৰি | 

খেনলেকতে যমদ্তুতে নিলে বমপ্ৰী ॥ 

ভৱনদী পাৰহৈ জীৱে আছে চাই ৷ 

চধ। চাব| ব্ৰুগণ ভেলবে বিল|ই ৷৷ ইন্যা চ্লি-- 


এণপেকু্ব| থলৰী 
অলৈচন| কৰ] জজ | 
গৱিষ্ধত সম্ভৱ নহ’ল । 
গীত-মাতৰ শব্দবোৰ 


গীতণম|তৰ গআভাৰ এই প্ৰৱন্ধত চমুভ।ৱে 
ইয়াৰ বহল দুষ্টিভঙ্গাভ আলেোচন৷ এই ক্ষুদ্ৰ 
দৰঙী কল|কৃষ্টিৰ বৈশিষ্টত| ৰক্ষাৰ কাৰণে 
স্থানীয় কথিত ভাষাত দর্শোৱ| হৈছে | 


' কলা-সংস্কৃতিৰ অন্যতম অনঙ্গ | 


মঙ্গলদৈৰ নাগাৱ৷ নাম 
এটি প্ৰসঙ্গ 


শীলবেন লক্ষন 


মঙ্গলদৈৰ কলা-সংস্কৃতি স্বুকীয়া বৈশিষ্ট্য সম্পন্ন। থলুৱ| পৰিবেশ, 


'দীতি-নিয়ম, ম|!ত-কথ।, পাৰিপাশ্বিকতাৰ মাঁজত ৷ মঙ্গলবৈৰ কলা'কুণ্ঠি 


স্বকীয় বনৈশিষ্টাৰে আগবাঢ়িছে । সময়ৰ নিৰবফণৰুণ প্রবাহত মঙ্গলদৈৰ 
কলা-সংস্কৃতিয়েও পৰিবৰ্ত্ততৰ বাগৰ মাৰিছে সি অনন্বাকাধা ৷ 

আমাৰ প্রাসঙ্গিক অ৷লে৷চন।ৰ বিষয়বল্তু নাগ৷ৰ৷ নাম মঙ্গলদৈৰ 
শাক্ত কোচ বাজত্বৰ সমস্াময্নিকভাবে 
মহাপুৰুষ শঙ্কৰৰ এক শৰণ নাম ধৰ্ম্মই দৰঙ্গী ৰাজ্যত প্রচাৰ লাভ 
কৰিছিল । তাৰেই স্মৃতি হৈ ৰ’ল ধথিয়নাম, “টোকাৰি নাম, নাগাৰ| 
অমাৰ এই প্ৰৱন্ধত মঙ্গলদৈৰ নাগ|ৰ| নামৰ এটি 
ঘঁ'লৈোচনা কৰাৰ প্রয়াস ক্ৰা হৈছে । 


খ 


॥ নাগা৷ব| নমৰ সংগঠন ॥ 

মহাপুষুবীয়। সংস্কৃতিয়ে এৰি যোৱ৷| নাগাৰ! 
এক বিশিষ্ট অন্ুষ্ট।!ন য’ত ২১০২৫ জনতকৈও অথকলে৷কে অংশ গ্ৰহণ 
কৰে । এই অন্ুষ্ঞ'নত এঙজ্পন ওঙ্া| ( পাঠক) থাকে । দুঙ্জন নাগৰু 
আৰু চাৰিজনতকৈও অধিক তালুৱৈ থা|কে । বাকী লোকসকলে পালি 
হিচাবে চাপৰি ধৰে । মাৰৈ সজা ডাঙৰ উটি নাগ|ৰ| আৰু দুটি সন্ু 
কুৰুপি থাকে । ছয় পোৱাৰপৰ| বিশব্াইন পৰধ্যস্ত কঁহৰ ডাঙৰ তাল 
নাগাৰ| নামৰ মূল বাদ্য বস্তু | ইয়াৰ উপৰিও সক সৰু কাঠৰ 
চ|পৰি সহায়ক থাকে । সৰক্চ মঞ্জুখী তালে| ব্যৱহাৰ কৰা হ্র । 


ত ড় স্প্রা 
মাম ইল থগনে 


[৬৪] [৬৫ ] 


ব্মুঁঁ 


৷৷ ইয়াৰ আনুষ্ঠানিক ধৰণ ॥ সভ| বন্দন| গায় | লগে লগে নাগাৰ৷, তাল আৰু চাপৰি বাজি থাকে। 


মঙ্গলদৈ অঞ্চলৰ বিভিন্ন অনুষ্ঠানত ন!গাৰ| নামৰ প্রচলন  এট| বিহিত সময়ত বন্দন| অনুষ্ঠানৰ সমাপ্তি কৰে | বিভিন্ন দলে 


আছে। দেউল উৎসৱ, পুজা ইত্যাদি বিভিন্ন অনুষ্ঠানত অগৰেপৰ| । বিভিন্ন ধৰণে বন্দনাব দিহ| পদ গায়। যেনে-- 


এতিয়ালৈকে নাগৰ! নাম চলি আহিছে ৷ এই অন্ত্৷ন হই ধৰণে । কৃষ্ণ বন্দন| (ক) দিহ৷|-- জয় প্রভু নাৰায়ণ নিত্য নিৰঞ্জন । 
অনুষ্ঠিত হয়। এযোধীয়| নাম আৰু পাল নাম । এষোৰীয়া নাম তুমি প্রভু দেৱ ভগবান-- নাৰায়ণ 
সাধাৰণতে দিনৰ ভাগত অনুষ্ঠিত হয় | পাল নাম ৰাতিৰ ভাগত _ ভকতক ৰাখা দামোদৰ ॥ 


পদ সেৱরকক কৃপ| কৰি নিয়া প্ৰভু উদ্ধাৰি 
লবা প্ৰভু শতেক প্রণাম ৷ 


| (খ) দিহ|-- হে দেৱ নাৰায়ণ মুকুণ্ড মুৰাৰী 


চণে | মঙ্গলদৈত নাগাৰা নামৰ দুই ধবণৰ দল আছে | এট হ’ল 
প্রুধ নামৰ দল আনটো হ’ল ছোৱালী নামৰ দল | ঘ্বয়োবিধ নাম 
লৰে সাংগঠনিক আৰু আনুষ্ঠানিক ধৰণ একে বিধৰে | মাত্ৰ পুৰুষ 


পরলত সমগ্ৰ দলটে| পুৰুষৰ আনহাতে ছোৱালী দলত নাগকুজন বাদে অনাদিৰ আদি ভব ভয়হাৰী ॥ 
বাকা কেইজনী ছোৱালী । আকৌ পৰুষ দলটোত ডেক৷ৰপৰ 1য় স্ব 


ক.|. ক্ৰিত্ঞ "চ্লাল=দস-5%- : আক্ুঠ্ৰ1'প /5 13155 2 
থাকে ৷ কিন্তু ছেৱালা দলটিত কেৱল অকুমাৰা হেৱালীতে থাকে । নন্দেৰ নন্দন কানাই পতিত পাৱন | 
হে দীনবন্ধু অৰুণ চৰণ তলে 
পশিলে৷ শৰণ ৷৷ ইত্যাদি ৷ 
এইদৰে পুৰুবন্দন৷, সৰস্বতী বন্দন| আৰু সভাবন্দনাও বিভিন্ন 


৷ নামৰ পদ্দ-পুথি || 

কীৰ্ত্তন, মহাভাৰত, পুৰাণ, ৰান।য়ণ আদি পুথিৰপৰ৷ একোট। 
হঁত আখ্যান থলুৱা ভাষাত স্নুন্দৰভাবে কাচি অনি পদা ছন্দেৰে 
পৰিবেখন কৰ| হয | ওজ| (পাঠক ) জনে নামৰ পদ লগাই দিয়ে 
পালিসকলে নখৰ পরঙ ধৰে | লগে লগে নাগাৰা অআকৰ্ু চাপৰি 
৫ ণহপ্দো বজাই থাকে। পগাঠকজান ঠিয় হৈ পদ দিয়ে পালিসকলে 
তেওঁক চাৰিওক|বে সুন্দৰ কৈ বেঢ়ি বহি পদ ধৰে । পুৰণি পুৰাণ- 
পুথি, ৰামায়ণ, মহাভ|ৰতৰ ওপৰিও আ|ঞ্জ-ক৷লি বুৰঞ্জীমূলক কাহিনা, 
ধিস্বদম্তাৰ কাহিনী আদিও নামছন্দে গোৱ| হৈছে । 
৷৷ নাম অনুষ্ঠানৰ আৰম্ভণ ॥ 

নায়ুৱৈ দলে নাম আৰম্ভ কৰাৰ আগতে এটি বন্দন অনুষ্ঠান 
পৰিবেশন কৰে | ইয়াত প্রথমে নাগৰ| অৰু তালৰ বাদাৰে বাংকাৰ 
তোলে । তাৰ পিচত কৃষ্ণ বন্দন৷, গুৰু বন্দন|, বীণ৷প৷ণী বন্দনা আৰু 


দলে বিভিন্ন ধৰণে গায় । যেনে-- 
গৰু বন্দনা  (ক) জয়গুৰু শঙ্কৰ সৰ্ব্বগুনাকৰ । 
পথনে প্রণামে৷ গুকু তোমাৰ ঢৰণ ॥ 
(খ) গুৰু নাজানে| তোমাৰ সেৱ৷ ৷ 
অকৰুণ চৰণ তলে অসপিলে| দেহা ৷৷ ইত্যাদি ৷ 


৷ সৰ্বত্বতা বনদন| (ক) হে আই দেৱী নমে| বীণাপাণি 
নালা৷নে| তোমাৰ মিনতি 
সেৱাতে হৈৰ| স্থিতি ॥ 


(খ) বন্দে মাই সৰস্বতী চৰণ তোমাৰ | 
সদায় থাকিবা| আই কণ্ঠত আমাৰ ৷৷ ইত্যাদি । 


[৬৮] [ ৬৭ ] 


কুকুৰীকণাব - আঠনঙল| সাধুও ন|ম ছন্দত শুনিবলৈ পোৱা গৈছে ৷ 

পুৰাণ কীৰ্ত্তদৰপৰ| কাটি আনি নাম ছন্দত ৰচনা! কৰ| এইবোৰ গদ 

যিব| দোষ হয় ক্ষমা কবা| স্থূষীজন ॥ মঙ্গলগৈৰ গাৱে গাৱে অখ্যাত ৷ থক| একাধিক স্বভাৱ কৱরিৰ 

ইত্যাদি কম । তেওঁলোকৈ মনৰ চখত শাস্ত্ৰীয় কাহিনীক নামছন্দত ৰূপ দিয়াৰ 

ওপৰিও বুৰঞ্জী, কিম্বদন্তী, স| ধুকথাৰ কুকিৰ পৰাও বছা বছা কাহিনীক 

নামছন্দত ৰূপ দিব ধৰিছে । এই ক্ষেত্ৰত বিশিষ্ট পাঠকসকলেও ভূমিক] 
লৈ আহিছে । 


সভ| বন্দনা {(ক) দিহ|-- নাম পাতিলৰে সভাৰ ভিতৰে নাম পাতিলৰে 
পপঁু প্রথমে প্রৰণ|মো সভাসদৰ চৰণ । 


৷৷ যুল নামৰ আৰম্ভ ॥ 
বন্দনা অনুষ্ঠানৰ অন্তত ন|মদলে মূল নম অর্থাৎ কাহিনী 

আখ্যানৰ পদ আৰম্ভ কৰে | বন্দনাত ওজ| ব| পাঠকজন থিয় নহয় । 

আখ্যান পদদাৰম্ভৰ এথম ঘোম| উলিয়াই ঘুনীৰ পএথম দিহাৰপৰ| পাঠক ॥ পাল নাম ॥ 

দলটিৰ সৌমাজত থিয় হৈ সভাসদক প্ৰণাম কৰি পদ আৰম্ভ কৰে । নাগাৰ৷ নামৰ আকৰঁনীয় আৰু গম্ভীৰ অনুষ্ঠান হ’ল-- পাল 


তাৰি পিচত নাগকৱে নাগাৰাত পদবুলনি বাদী আৰম্ভ কৰাৰ লগে 
লগে পালিসকলে সুন্দৰ ভঙ্গীৰে বহি বহি চাপৰি বজাই আৰু ওজাৰ 
পদ ধৰে | 


‘নাম | মঙ্গলদৈ অঞ্চলত উদ্‌যাপিত হোৱ| বিভিন্ন তিথি উৎসৱ আদিত 
পালনাম অনুষ্ঠানৰ চলন বহু পুৰণি প্রথা ৷ এই অনুষ্ঠান নিশ| 
৮/৯ বঙজ্লাৰপৰ৷ আৰম্ভ তে ৰাতিপুৱ। শেষ হয়। বিৰাট মুকলি ৰভাৰ 
৷ নামৰ নামাকৰণ ॥ । তলত দুইজোবৰ| নামুৱৈ বেলৈগে বেলেগে বহে | ৰভা-ভৰা দশক 

নগিবি| নামৰ নামপদবোৰ পুৰাণ, মহাভাৰত, ৰামায়ণ, কীৰ্ত্তনৰ 
পৰা কাটি অন! কাহিনীৰে ৰচিত, হয়|ক অ|গতে অন্ুপ্িয়াই অহা 


শ্রোতাৰ খদ্গম্‌দম্‌ উপস্থিতিৰ এক পুলকভৰ| পৰিবেশত তুইদল নামূৱৈৰ 
নামৰ প্রতিযোগিত| চলে ৷ ছৃয়োদলৰে বন্দন৷ অনুঙ্গানৰ সমাপ্ৰি হ’লে 
হৈছে ৷ একোটি নাম কাহিনীৰ নায়ক অঞথব| নায়িকাৰ নামেৰে দৰ্শকসকলৰ মাজ্সৰ এজন ব| তহুজন বয়োবৃদ্ধ বিণিষ্ট দৰ্শকে দুয়োদলৰ 
নামাকৰণ কৰা| হয়। বেনে--ভক্তপ্ৰহনাদ, কুমাৰ হৰণ, সুভদ্ৰা হৰণ, | মাঁজত ৰভাৰ খুটাত তামোল-পান আৰু কিঞ্চিং ধনৰ বটা বান্ধে 
সতাবেউলা, অহল্যা উপাখ্য৷ন, জ্ৰীমতীৰ সয়ম্বৰ, শঙ্কৰৰ আঠমঙল৷, আৰু দ্য়ো৷ প্রতিযোগী দলৰ শ্ৰেষ্টদললটিক পুৱ৷ বটা দিয়াৰ প্ৰতিশ্ৰুতি 
নল‘দময়স্তা, শিখন্তা উপ৷খ্যান, সীতাৰ পতাল প্রবেশ, অন্ধমুনিৰ দিয়ে। ইয়াৰ পিচৰেপৰ৷ দুয়োদলৰ নাম আৰম্ভ হয়। প্রথম বন্দন| 
অভিশাপ, তুলসী উপাখ্যান হত্য|গি | গোৱা দলটিয়ে প্রথমে নাম গায়। তাৰ পিচত আনটে৷ দলে গায়। 
এইদৰে এজোৰাৰ শেষ হ'লে আন জোৰাই গায়। প্ৰত্যেকটি দলে 
দৰ্শক শ্ৰোতাক পাধ্যমানে আমোদ দিবলৈ চেষ্টা কৰে । দ্রয়োদলৰে 
নাম কটাকটি হয় । ইয়াৰ মাজতে দৰ্শক শ্ৰোত।ৰ অধিকতৰ আমোদৰ 
কাৰণে পদৰ দ্বাৰ! ইদলে সিদলক বিদ্ৰুপ মদ্ধৰা কৰে । এই বিদ্ৰুপ 
মস্কৰাখিনিক “‘গালিৰ নাম” বুলি কোৱ| হয় । অৱশ্যে এই বিজ্ৰিপ = 


ন্রিচঘ-ঙৰু৷ 
=== _<__্সমনসম্স্ু 


আঅ|জ্জি কিছুদিনৰেপৰ| এঁতিহা সিক কাহিনী, কিম্বদস্তীৰ কাহিনী 
আৰু আনকি বেজবক্রাৰ বুঢ়ীঅ!ইৰ সাধুও নাম ছন্দত নামদলসমূহে 
গাব ধৰিছে | সতা জয়মতী, লাচিত বৰফুকন, মহাত্ম৷ গান্ধী, মনিৰাম 
দেৱান আদি বুৰঞ্জীব চৰিত্ৰই মঙ্গলদৈৰ নাগাৰ| নামৰ ছন্দোবন্ধ কাহিনী 
হৈ পৰিছে | আকৌ তেজীমলা, কমল| কুঁৱৰীৰ কিনম্বদত্তী আৰু 


[৬৮ ] 

ৰাতিপুৱালৈ দৰ্শক শ্ৰোঙাক 
ৰাতিপুৱা অনুষ্ঠানৰ অন্তত 

দুয়োদলৰ মিলা-প্ৰীতি হয় | ৰাতি বন্ধা ব'ট ত্য়োদলৰ মাজত সমানে 

বিশিষ্ট বয়োবৃদ্ধ দৰ্শক এজনে ভগাই দিয়ে-- ৷ 


অথব| গালি সাময়িক ভাবেহে কৰ] হয় | 
আমোদ দিয়াৰ কাৰণেহে এই ব্যৱস্থ| চলে । 


॥ বাদি আকু চং ॥ 


নাগাৰা নামৰ অন্যতম আকৰ্ষনীয় বস্তু হ’ল নাগাৰ| তালৰ, 


বাদি আৰু লগে লগে ত|ল-নাগ৷ৰ|ৰ চং | নাগাবাৰ বাদি সাধাৰণতে, 
চাৰিধব্ণৰ । যেনে-= ্‌ 


(ক) পদ বুলনি বাদ্লি, (খ) সাধাৰণ বাদি, (গ) চং বাদি আৰু 
(ঘ্) মুখ বাদি । পালনাম অনুষ্ঠানত ছুয়োগদলৰে নাম কটাকটিৰ ওপৰ | 
বাপি আৰু চংৰ কটা৷কট হয়। দৰ্শকৰ কাৰণে ই বৰ অমোদজনক 
আৰু ৰোমাঞ্চকৰ । 


॥ টং ॥ 


চং হুই প্রকাৰৰ ৷ তাল আৰু নাগা৷ৰাৰ বানি চং | আনটি 
ৰণ ঠ = 
হ’ল তাল-নাগাৰাৰ কুনস্তি চং ৷ দুয়ে|বিধেই আকৰ্ষণীয় আৰু কলাসম্পন্ন ৷ 


বুদ্ধি,কৌশল আৰু কলাৰ অপুৰ’ সংযোজনাত এই চং দেখু ওৱা কাম 
শম্পন্ম হয় | 


| 
| 
৷ 
| 
| 


৷ অনুষ্ঠানৰ সামৰণি পৰ্য্যায় £-- 
সাধাৰ্ণতে এজোৰীয়া নম অনুষ্ঠানত তাল নাগাৰা আৰু 
চাঁপৰিৰে সামৰণি বাদি মাৰি শেষ কৰা হয় । আনহাতে পালনামত 


দুয়োদলে সামৰণি নাম ( থোৱ| নাম ) গাই নাগ৷ৰ| তালৰ ৰবাদিৰে 
শেষ কৰে | 


(৬৯ ) 


৷৷ মঙ্গলদৈৰ স্তুকীয়া কল| নাগাৰা নাম ॥৷ 

মঙ্গলদৈৰ ৰাইজক আমোৱ আৰু পৰিত্প্তি দি অহা নাগৰ 
নাম অনুছান মঙ্গলদৈৰ লোক সংস্কৃতিৰ অন্যতম অঙ্গ | নিৰদ্কুশ সময়ৰ 
প্রতিবেদেনত সংস্কৃতিয়ে ৰূপ সলাই । কলা-কৃষ্টিৰ পৰিবৰ্ত্তন আহে, 
বিকাশ ঘটে । নাগ৷ৰ| নামৰ জন্ম কি উদ্দেশ্যত হৈছিল তাক বাদ 
দি অধুনিক কলাস্ত্ৰলভ দৃষ্টিৰে চাব গলে, ই সঁচাকৈয়ে মঙ্গলদৈয়৷ 
কলাৰ এটি বিশিষ্ট অঙ্গ । নাগাৰ৷ নামত আধুনিকত| সোম৷ই ইয়াৰ 
বিকাশক কিমানদূুৰ আগবঢ়াই নিব পাৰিছে সেই বিচাৰ এতিয়াও 
পৰাক্ষামূলক শুৰত । ৰ 

কিন্তু এইকথ৷ স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে, : সাংস্কৃতিক দৃষ্টিত 
নাগাবা| নাম হ’ল মঙ্গলদৈৰ লোক-সংস্কৃতিৰ অন্যতম, তনুষ্ঠান | কলা: 
কৃষ্টিব দৃষ্টিবে চাৰ গ’লে ই হ’ল মঙ্গলগৈৰ লোক-কলাৰ বিশিষ্ট নিদৰ্শন। 

মঙ্গলদৈৰ গাৱে" গাৱে নাগ|ৰ| নমৰ দল অছে । আজি 
ছয় সাত বছৰৰপৰ|৷ এই দলৰ সংখ্যা বৰ বেছিকৈ বুদ্ধি হব ধৰিছে । 
প]ইমহীয়! মাঘমমহীয়| ঠেতুৱৈলগ| জাৰত ‘ওৰে বাতি কঁপি কঁপি শশ 
নাৰা-পুৰুষে পালনাম উপভোগ কৰে । সন্ধয়| গাৱে৷ গাৱে নামনৰত 
ন৷গা|ব| তালৰ দলদোপ হেন্দে৷লিদোপ মাতে মঙ্গলদৈৰ আকাশ" পলতাল 
নিনাদিত কৰি তোলে | লগে লগে সঁচাকৈয়ে এক মঙ্গলদৈয়| পৰি- 
বেশৰ স্ুছ্টি কৰে । তাল-না|গাবৰ৷ চাপৰি আৰু পদৰ অপুৰ সংযোজনৰ 
স্বূন্দৰ সমলয়ে মঙ্গলদৈৰ ডেকা-গাভৰু বৃদ্ধ-শিশু সকলে৷ৰে প্ৰাণত পুলক 
আনে ৷ সকলোৰে মুখে মুখে নামৰ পদ, নাগাৰা-তালৰ বাদি আৰু 
সঁচাকৈয়ে নাগাৰ| নামক মঙ্গলদৈৰ স্নুকীয়৷ সংস্কৃতিৰ স্তুকীয়| কলাৰ 
আৰু স্থকীয়৷ কৃপ্টিৰ বিশিষ্ট উপাদান বুলি আমি সকলোৱে স্বীকাৰ 
কৰিব লাগিব । 


€&) 


/| স্বৰ্গীয় বীৰ্ে্বৰ শজ্ন।ৰ হ্হ্ৃত্ৰিভ ৰ 


--=মি ঢহনীয়৷৷ 


[ত্যাগী, নাহসী, আদৰ্শ শিক্ষাবিদ্‌, আৰু সমাজকৰ্ম্মৰ শবীৰেশ্বৰ শৰ্্ম 
আছিল এগৰাকী স্কু-সাহিত্যিক আৰু দৰঙী কলা-কুঞ্জিৰ নীৰর পূজাৰী ৷ 
মঙ্গলদৈৰ গাৱলীয়| জীৱনৰ পটভূমিত লিখা মঞ্চ উপযোগী ‘মকৰ্দ্দম।’ 
আৰু ‘বুঢ়াৰ বিয়া’ নাটকত দৰঙী কলা-কৃষ্টিৰ এটি দিশ সম্পূৰ্ণ ফুট।ই 


তুলিছে | এনেহেন কলা-কৃষ্টিৰ সেৱক গৰাকাৰ স্মৃতি দবা কল'-কুঠ্টিৰ 
দ্বাৰ৷ স্থৱৰিছে| ।] 


ব|ণী মন্দিৰত-- 

শত্য শিৱ স্নন্দৰৰ আৱহণী গীতত 

ভাষা| জননীৰ মোহময় বীণত তুলি জীৱন সঙ্গীত । 
নিজৰ কান্দোনবেোৰ ঠেলি দুৰলৈ 

প্রশত্তিৰ পঃ|ৰঙিনোৰ ল্লল| আনুৰাই 

থম আৰু চকুলোৰে সেমেক| পুথিব৷খনিত 

বাঁৰে বাৰে নূৰ খুন্দিয়ায় | 

নাদিৰ অৱহেলাকেই জীৱন সম্পদ বুলি 

গ'ল৷ ৰিঙিয়াই ৷ 

কিন্তু তোমাৰ বাণী মন্দিৰত 

দীক্ষা-মন্ত্ৰ ণিকি লোৱ। ত্যাগৰ সেৱাৰ 

সাথিক কৰিম বুলি দিয়| আমাৰ শত প্রতিঙ্ৰিত = 
আৰু মৌন অঙ্গাকাৰ 

ৰ'ল অপুৰণ ৷ 


৷ শই | 


যাযাবৰী আত্ম চেতনাক কোনে| দিনে বাস্তৱৰ সহিষস্ণু দৃষ্টিৰে চাই 


দেৱলীয়| অতাতৰ প'রালগ| অধ্যায় বুলি 

স্মৃতিৰ নঙ্গল। খুলি তোমালৈ নাচালে| ত্্নাই। 
আঁৰু আজি ! 

তোমাৰ চিত| জুইৰ হিম হৈ যোৱা আঙ্গঠাবোৰক 
স্মৃতিৰ স্বাক্ষৰ বুলি ফ্লৱ|ই ফুৱাই 

তোমাৰ পৰিত্ৰ বাণাক কলঙ্কিত কৰাৰ 

কোনে৷ অধিকাৰেই নাই | 


সেয়ে হে মহান 
শান্তিৰ অমিয় কোলাত চিৰ নিদ্ৰিত অমৰ আত্মাক 


_ ঘৰিয়ালি চকুৰপানা টুকি আমনি কৰাৰ আৰু 


অৱকাশ নাই | 

জুই থ|ক৷ অমৰ বামত 

মিছ৷ পরশংস৷ৰে কলঙ্কিত নকৰে৷ আৰু তোমাৰ মহান বাণীক । 
নাথে| তোমাৰ জীৱন আদৰ্শৰে নিজে উদ্ভাসিত হোৱ৷ 

বজ্ঞ গম্ভাৰ অভয় বাণীবৈে আমাৰ জীৱনবোৰৰ 

নতুন আচনি দিয়৷ । 

তোমাৰ আশীষেই হওঁক 

কুক্ক্ষেত্ৰ পাৰ্থ সখাৰ মাভৈ হুঙ্ধাৰ-- 


// স্বৰ্গীয় কৰিৰায় ওজাৰ স্মৃতিত // 


ডাঃ জক্ষী ক্ৰান্ত শদ্৷ 


গোন্ধদৌপৰী, আদ,চৌপৰি বাসুদেৱ পূজা 
স্তুখ্যাতিৰে গ|ইছিল কৰিবা৷ ওজ| ॥ 
গাইছিল সৰ্ব্বদায় দশভূজ| পূৰ্জা 

অবিদিত নহৈছিল কবিবাম ওজা ॥ 
কাণ্তিৰাম ধনোৰা|ম সোন্দৰেই পালি 
জলোৰাম বহুৱাই পদ্যত পাৰে গালি ॥ 
আৰীমন্ত যশৱনস্ত সেই কবিৰম ওজা] । 
নাচিছিল সভামাজে চকুত চমকা ॥ 
নিভিক মুখস্থ শক্তি নিভিক চলন 
আঠখন পুথি গায় ওজাৰ বুলন ॥ 
হজাৰি হাজাৰ নৰ-ন|ৰী বেৰি বেৰি চায়, 
মগন মাগোতে ওজাই শ টক| পায়৷ 
গন্ধৰ্ব্ব বিদ্যাত ওজা কিমান প্ৰখৰ 


৷৷ গ্ৰীৰ্্জীশঞ্চ ৰ দেৱলৈ প্ৰরণ্ায় || 


ল্ৰাগজন্দ্ৰ না ঢহনীয়৷ 
জিলিকি উঠিল আমান 
আন্ধা অন্তৰ্বোৰ । 
প্নীর্পস্তন-দ্ৰশন-বৰগত ৰি 
ভাণ্ডনী-সব!হৰ তনঙ্ধায়| নাটৰ 
মধুৰস সি 
ৰস্ইীন অসমৰ গ্রাণিত তুম 
ভূুলিল। মঘসত|ৰ মধুৰ বন্ধাৰ । 
হে দেৱ 1! 
তোমাৰ কবিতাৰ কাকলিত 
ছন্দৰ মুল্চলা ধ্বনিত-- আই অসমৰ মোৰ 


পাহাৰে-ভৈয়ামে বাজি উঠিল যি 

জাকত জিলিকি থাকে অৰুণ অধৰ ॥ ৭এক্মেৰ অধিতীয়ম’-- মহাভাগৱতৰ, মহামন্ত্ৰ 
নাচোতে নাচোতে ওজা ভাগৰি নেযায় চিৰদিনলৈ বাজি থাকিব সি 

চন্দলৰা'ছবি পাহৰি নায|য় ॥ অম্মৰ-- অসমীয়াৰ পৰাণৰ কৌহে কৌহে 
শুদুৰা নাচন আৰু তাল মান গান, বন্ধ্ৰে ৰন্ধ্ৰ-- বোৱাই স্মৰণীয় এক 

ঘটুৱাব নোৱাৰিছিল অনেক সুঙ্ান ॥ অমনলিন অমৰণ -সোত । 

ত্জেঙ্দৰ ভুড়াগাওঁ ৰহা ব্ন্দুিঙুৰি, অন্ধৰ বনসুদ্ধব|ৰ শ্মশান-বুকুত 

ভাতি'পিনে ঘূৰি আহে ৰঞ্জীয়া, ধুবুৰী ॥ 


দিব্য পোহৰৰ হে শঙ্কৰ-দিব৷কৰ 
ষীমান-দীণ্ডিমান গুণাকৰ ! 
তোমাৰ পুণ্য চৰণত 

পাসব শতকোটি প্রণাম | * 


খোজকাঢ়ি যুৰিছির় হিল বাহন, 
ধেজ্জকঢ| ভাগৰত শৰাৰ পতন ॥ 
পৰঙাৰ কলা-কৃষ্টি অনেক ধৰণ 


দেৱতাৰ ৰঞ্গ-ভূমি দ্রৰঙ ভবন ॥ _% অতুলনীয় মহাপুৰুষ গৰাকীৰ বৈষ্ণৱী পরবাহে কিছুমান দৰঙী ৮৮ 
৫289 _ '_ পামৰি লৈ গ্রেৰণ| যোগ|ইছিল ৷ দৰঙী কলা-কৃষ্টি সমাজে এ নন্দক 
গৰ।কীক শঅদ্ধা নিবেদন কৰিছে । 


৷৷ স্বাগতম ॥ 


স্ী[বজ্তম্ ভাতত | 


সমবেত সুধী সৱ 
আৰু সভাপতি দেৱ 
যাচিলে| স্বাগতম্‌ আমি ৷ 
পবঙ মধ্যত মিলি 
আউল| চৌকাতে বুলি 
পাতিছে| দৰঙৰ ধেমালি ॥ 
ৰজাতৰায়া কালিয়| আজি 
কালিয়া পাবাত নাই ৷ 
কবিবাজ মিশ্ৰৰ জন্মস্থান 
চপৰ|। গাৱতে পায় ৷ 
গৰুই পানী নাখায় 
বজাদৰায়| পুখুৰী 
বিজয় নাৰায়ণৰ স্মৃতি 
ধনতোল৷ আলি ॥ 
যাত্াপাৰ্টিৰ সে|ৱ৷দ দিবলৈ 
প্রসাদ চহৰীয়| আজি নাই 
ৰজাঘ্বৰীয়| ডাম] 
থান আৰু ফৰিঙাই নোকোবাই । 
পকলে| জাতিয়ে আছে 
ভিনপৰ নাই, 
হিন্দু মুছলম|ন লগলাগি 
স্লৃকক্নানি গায় ॥ 


[ ৭ ] 


বৰবড়িত শিবিৰ পাতিছিল 
স্বাধীনতাৰ বাবে 

দেশব হকে আমাৰ ৰাইজে 
মৰণৰ কথা নাভাবে ॥ 


ঢুলীয়া কালিয়া ওজ| ভাণ্ন| 

সকলে|। ওলায় আহ্‌ 

আমাৰে চোতা৷লত ভাওঁন| পাতিছেহি 
সকলোৱে কৰহি বাঃ বাঃ ॥ 


আহ্‌ ভাদৈ বাই 

দেওধনা নাচ | 

খাস্সু শঙ্গৰ ৰাণে 

আজিও মচা নাই সাচ ॥ 
ফাটক ওজা নাই আজি 
দেওধনা দকত পেলাব । 

বাৰে] বিন নাই পদ 
কোনোবাই জানে৷ পাহৰিব ? 
আলে৷ শইকীয়াৰ পুতল৷ ভাঙঁন৷ 
আজি আৰু নাই । 

জলে] দেৱ শশ্মাৰ ‘ডাইভৰকণা’ 
কোনোবাই জানে| পায় ॥ 


দ্ৰণীী কল৷-ক্রুষ্টিৰ বিষয়ে 
কেইট৷মস।৷ন সঃএ্ৰহৃ-_- 


ংগাহক-- পা শদ্বা। 


| (দলেওঁধনা নৃত্য ॥ 
মঙ্গলদৈ তথ| ভাৰতত বিবল দেওধনী নৃত্য আজি 
বৰ্ত্তমান দেওধনী মঙ্গলদৈ অঞ্চলত নাই বুলিলৈই কয় | 
জীয়াই আছে বদিও তেওঁলোকৰ বুদ্ধ৷ অৱস্থা] ৷ 
দেওধনীসকল এসময়ত বিখ্যাত দেওধনী আছিল । 
ভাদেশ্বৰী (শ্বেতমদাৰ) বৰ্ত্তমান বলনকাৰ দডিকিনী 


তলত, উল্লেখ কৰ] 
ৰাধিক| (বেজপা|ৰা) 


(ঢেকীপাৰ)) পশিল| 


(দক্ষিণচুবুৰ') সোণেই (ডাই) দেওবৰী ( ডাহী ) লখেশ্ববী | হাৰা 
জোনেইশ্বন্ী ( হাড়গাওঁ ) তৰ।রলী (ডাই!) ৰেৱতা (স লপাম) -লাহেই 
(মেদ|) ইত্যদি ৷ 

৷৷ পুতলা ভাওঁন]| ॥ 


মঙ্গলদৈৰ পুতল| ভাওঁনাৰ স্বকীয় বৈণিষ্ট্য আছে ৷ সন্কুথেকেৰাবাৰীৰ 
আলো শইকীয়| এই বিষয়ত আগৰণ 'র| | বর্ত্তধসান এই 
জীৱিত থক| কেইজন] গপুতল| ভাওঁনাৰ ওজ| -- ৰনকান্ত 
দেৱেন শৰ্ম্মা, 'আমিন ডেক| আদি । 
॥। কালিয়| ॥ 

অতি প্রাচীন কালৰপৰ|৷ প্রচলিত কালিয়া কলাবিদ্য| বস্তু মান 
মঙ্গলদৈ অঞ্চলত লুপ্ড । ঢুলীয়া, কালিয়| আৰু হাতী নহলে আগতে 
বিয়াৰ কোনে| সৌন্দৰ্য নাছিল বিয়াৰ কন্যাৰ কান্দোন কালিয়াইহে 
বন্ধ কৰিব 


অঞ্চলত 
শৰ্ম্মা, 


পাৰিছিল তলত নাম উল্লেখ কৰ কালিয়াসকল 
এসময়ত বিখ্য|ত কালিয়| আছিল ৷ মঃ দুতি সেখ ( কালিয়াপাৰ| ) 


মঃ থান সেখ (কালিয়াপাৰ|) শকপিল| নাথ (লোক্ৰাই) নৰকান্ত কলিতা, 
পাঁনীৰাম ডেকা (বছাচুব|) ইত্যাগপি । 


জৰ =====>=== = ======ল===১======>!======মম=্স্=্=্=্স্ডদমম্ন্======] 


্সস্স্সত, == ---------স============ 


| ৭} 


॥ ঢেপাঢ,লায়| ॥ 


ৰত চৰকাৰে দৰঙৰ বৈশিষ্টা ৷ 


= 


সংৰক্ষণ কৰ| ঢেপাঢুলায়৷ 


কালৰগতিত এই কৃষঞ্ঠিও লোপ পাব ধৰিছে । মৰি মৰি জীয়াইথক| 
কইটামান ঢেৰ দলব নাম উল্লেখ কৰা| হ’ল । ডুলীয়াপাৰ], 
নাহৰব।ৰী, আউ? ল|চোঁক|, ঠেকেৰ।বাৰী, ওতল| ইত্যাদি ৷ উল্লেখ : 


যোগা যে, আউল৷ছঁক।ই ঢেপ।ঢ্‌লীয়|ব ক্ষেত্রত আগভ৷গ লৈ আহিছে। 


৷৷ ভাওঁন।ৰ বন্তুৱ] ॥ 

এসময়ত ভাণ্ঁনাৰ বহুৱাসকল আহিল 
আ|জি-ক|লি তেনেকুৱা বনুৱা নাই বুলিলেই হয় । 
উল্লেখ কৰ] হ’ল ৷ 


স্বভাৱৰ কৱি আক্ু সৰ্ববঙ্গন 
এসময়ৰ 
মালে] 


প্ৰিয় । 
বিখ্যাত কেঃজনমান ভাওনাৰ বহুৱাৰ নাম 
বহুৱ| হেসকান্ত হাজবৰিক৷ ( শীতলাবড়ি ) = কম্পাল কেওঁট 
(কুৱৰীগ|ওঁ) বজ্ঞৰ|ম শৰ্ম্মা ( বলণেৱপাৰ৷ ) চেঙেলা ব্হৰ| (সোণাপুৰ) 
জলা|খোঁৱ| (বৰদৌলগুৰি) হীৰামন ডেকা আৰু ভোকলু ডেকাঁ (মেন্দীয়াপাৰ৷) 
পুনিৰাম শঙ্ম| (গে৷ৱ|লৰাৰ) জলোদেৱ শম (আউলাচোঁকা) সোতক 
কোচ (চিৰাখোৱাপাৰ|) পোন| আৰু নিধি বহুৱা ( পুনিয়া ) আদিৰাম 
শন্ম" আৰু মহিৰাম শম ( সৰুথেকেৰাবাৰী ) ৰবিদেৱ শন্ম'। (কটকীপাৰ৷) 
চয়বাম বৰ। (বৰাপ।ৰ|) বাহু বৰ৷ ( ভালুকপাৰা ) ইত্যাদি। 


(ডাকচকি) 


সভাগে৷ধ৷ ওজ] ॥ 
_ সৰ্ব্বভাৰতীয় খ্য|তি সম্পন্ন কেইবাগৰাকা ওজৰ জন্ম মঙ্গলদৈত ৷ 
ওজাসকলে ৰজাঘৰ প্রজাৰৰ সকলোতে সন্মান লাভ কৰি আহিছে। 


বহু সংখ্যক ওজ৷পালি মঙ্গলদৈত হৈছে আৰু লুণ্ড হৈছে । তেনেকুৱ৷ 
আঁটাইবিলাকৰে নাম উল্লেখ কৰ| সম্ভৱ নহয় । তাৰে ভিতৰত মাত্ৰ 
কেইগৰাকীমান বিখ্য|!ত ওজাৰ নাম উল্লেখ কৰ| হ’ল “গঙ্গাওজা, 


এ জয়াদৱ শৰ্ম্মা, ভাবিৰাম শৰ্ম্মা, ভগিয়| 
এ'জয়দেৱ ওজ|, শম্ভু শ'্ম| ওঙ্গ।, 


৬চান্দে| ওজা, 
ধাতুৰাম শৰ্ম্মা, 


ৰামুণ| ওজা), 
শৰ্ম্মা, শৰৎ শাৰ্ম।, 


[ ৭৮] 


জোলেই শৰ্ম্মা, ৬কবিৰাম শম্ম৷, পসোনাৰান ওজা, পকুম্ভি ওজা, খৰ্গেশ্বৰ 
শৰ্ম্মা, জীৰিলকা শৰ্ম্মা, জ্ীহুৰ্গেশ্বৰ ন|থ ইত্যাদি । 
॥ বংগে৷ধ| ওলা] ॥ 

ৰ্জাৰ পৃষ্ঠপোষকতা| লাভ কৰ| কৱি নাৰায়ণদেৱৰ স্ৃকনানী 
কাব্যৰ অলমত ওজাপালি গোৱ| বহুতে বিখ্যাত ওজ। মঙ্গলদৈত আছিল। 
জীৱিত অৱস্থাত ব্হুতে| প্রবীণ আৰু নবীণ ওজ।পালি এতিয়াও আছে। 
অআঅচটাইবিলা|াকৰ ন|ম উল্লেখ কৰা সম্ভৱ নহয় | 
এস্সন্দৰ শ্ম', পথান্য ডেকা, বেদেৌঁ ও, 
ভেম ওজ|, দেৱেন শঙ্মা, 
(ব্যাসপাৰ|]) জ্ীললিত চন্দ্ৰ নাথ (বৰদৌলগুৰি ) ইত্যাদি | ৫ &€ 


বানেশ্বৰ ওজ| (হাউলী) 


দৰঙী কলা-কুধ্টিক আউলাচোৌক। 


“হভনাভটেড ক্লাবে” 
প্ৰুভ্ৈচ্ছ। ভজ্রষেন৷।ইছচ্ছে--- 

ঞী আউলাচোকাক কেন্দ্ৰ কৰ এই অঞ্চলত কুঠি উন্নয়নৰ 
বাবে চেষ্টা চলাই আছে ৷ 

লৰে সহ অভিনয় কৰি গৌৰৱ অৰ্জ্জন কৰিছে । 

৫ নিজ| ভ্ৰামামাণ মঞ্চ নিৰ্ম্মাণ কৰিছে | 

ৰু বিভিন্ন দিশত শিল্পীয়ে যোগ্যত৷ অভ্জন কৰিছে । 

& অনাতঙাৰ যোগে নাট প্রচাৰ হৈছে । 
পৰা| অনুত৷ৰ নাট ৰচিত হৈছে । 

9 মইন৷ পাৰিজ্ল|তত সক্ৰিয় অংশ লৈছে । ইত্যাদি - 


ক্ল, বৰ সদস্যৰ 


মাত্ৰ কেইগৰাকীমানৰ 
নাম উল্লেখ কব| হ’ল । 'থান্স ডেক| (শ্বেতমদাৰ) ফটিক শৰ্ম্মা (পুণিয়) 


দেবেন নাথ, মুক্তাৰাম নাথ, হৰি শ্ম্ম| = 


‘ঢেক্্‌ত* ব! সেৰ৷গাঁত সম্পৰ্কীয় 


কেই হউ৷ম়।ল তথ্য 


ৰ আৱ ৰ আৰ ত ৱা ৰ ৰ 


সংগ্ৰাহক --ঘঃ ৰাঞ্চউল হুঢেইন 
াঁথলীয়া! স্বৰ ঢেক্‌ু মঙ্গলদৈৰ মুইলমান- 
৷ সাধাৰণতে তিনিট। পৰ্য্যায়ত ঢেক্‌ দিয়৷ 
হয় । হাস্য ৰসৰ ঢেক্‌, কৰুণ ৰসৰ ঢেল্চু আৰু মিশ্রিত ঢেকু । 


সেবাঢৈকৃ অৰ্থাৎ 
এট। স্বুকায়| কল৷ । 


যেণিয়া ধৰ্ম্মমূলক পুথি পঢ়ে আখ্যান 
বিএহ নাইব| হাস্যৰসৰ কথাৰ অৱতৰণ! হয়; 


যেতিয়া বৃুন্ধ 
সেই সময়ত যি ঢেক্‌ 


ভাগত 


ব্যৱহাৰ কৰাঁ হয় তাকে হাসা ৰসৰ ‘ঢেক্‌’ বুলি কোৱ| হয়। যেনে-- 
‘“পিঞ্জিবা| পিঞ্জিব৷ বুলি ডাকে ওভৰাই 
দৰজ। খুলি দিযর| বাঘে ধৰি খায়” ''"'"""" ইতাদি । 


ধৰ্ম্মমূলক যেতিয়| কল্ণণ অধ্যায় প:ঢ়, সেই- 
সময়ত বযিটে| কৰূণ ঢেক্‌ ব্যৰহ|ৰ কৰ হয় = ঢেক্‌ৰ লহৰে লহৰে শ্বোত] 
সকলৰ চকুৰপৰ! পানী ববলৈ ধৰে । শ্ৰোতাসকল শোকত কাতৰ 
হৈ পৰে । শ্বহীদে কাৰবাল।৷, কেচাচালা৷ম আঅ!মধিযর৷, সোনাভ 
অধ্যায়ত কন্কণ (ঢক্‌ বাৱহাৰ কৰা| হয় । 


পুথি পঢচে৷তে, 


ইত্যা 


স|ধ৷ৰণতে চাৰিপি৷টজন মানুহ লগহৈ খুউব টনা টনা ঢেক্‌ 


লগাই গোৱা গীতক মিশ্রিত ঢেক্‌ বুলি কোৱ| হয় । তাত ৰবহুতে৷ 
সুখ দুখৰ কথ| মিহলি হৈ থাকে । মিত্ঘিত ঢেক্‌ অতি কষ্টকন । 


গচৰৱাচৰ বাৰহাৰ অর্থত সেৰা|ঢেক্‌ মিশ্খিত ঢেল্ককেই বোল| হয় | 


€৫9 


দ্ৰণ্ডী কল৷-ক্রুল্টি দ্ৰন্নয়ন স্ণ্ডঘৰ 


মঃ হচিমত আলি কালিয়াপ।ৰ। 

চ্তুৰ্থ বাঘহ্ৰিক জ্ৰাধৱিবেপনৰ জ্ভ্ড্যঁল|! > ইউচুফ আলী ৰ 
শ্ীনৰেন শইকীয়| নগাওঁ 

সমিতিৰ সদ্ন্সঃসকবকন্-- ” মিন।ৰ৷ম নাথ এ 
্‌ লি ৰ ” কুঞ্ণ শইকীয়| এ 
উ|ৌদণ্ডিবান বৰা ক্ৰ ” হৰেন্দ্ৰ নাথ ডেক| এ 

,, হৰেণ ডেক| এ ” তন্থ বৰুৱা পতালসিংপাৰ! 
১, খৰ্গেশ্বৰ কোচ ৰ ” নবেন বন্ুৱ| এঁ 
’, কুমু্ব শইকায় ৰ ” পৰেশ বৰুৱ| এঁ 
১; মন্ত হাজৰিক| এ ” বলিন বৰুৱ| এ 

১ খৰ্গেশ্বৰ বিকা { ৰঙ।নাটি ” ভোগৰাম ৰবৰৰ] খাটু ৱাপাব! 
*৯ বোগেন চহৰায়|  ৰঙাম।ট, সম্পাদক, বিজয় সডঘ _-- ৮ টি ৰি 
্ মুকুণ্ড ডেক| এ 

১, গল্।দেৱ ৷ সকথেকেৰাবাৰা ” প্ৰফুল্ল শৰ্ম্ম কল্যাণপুৰ 
মঃ হৰমুজ্জ আলা এ ” ঘনশ}|ম শম্ম| ঞঁ 

তআীঅনভস্ত শৰ্ম| সকথেকেৰাবাৰী, সম্পাদক, আৰতি সম্ঘ ” 1ঙ৩লক বৰদলৈ বইনাণ্ডজ| অঞ্চল 
> জানিৰ|ম ডেক] ” পোৱাল বৰ] ঞ 
ডাঃ কমি বৰুৱ| কুইয়।ল।ন, বংল৷াগড় ন কী. লী ন 
গিৰিধৰ জে শ্ ৮” ই 
নন্দীৰাম নাথ এ 
*> ফুলেশ্বৰ হাজৰিক| এ ” প্ৰদীপ শশ্ম| ওঙ| ঞএঁ 
> ধুনাৰাম গাওঁবুঢ়| ঞএঁ । ” ডিব|কৰ নাথ ঞঁ 
> যোগেন বৰুৱ| বৰকুমাৰপাৰা __ ' শৰৎ শন্ম| ্র 
> লে|কনা|থ শ্শ্ম| বনেৰ বৰ প 
৯ টঙ্কেশ্বৰ ডেক| মণনিটাৰী চেৰেঙ অঞ্চল | নন > ২ ৰ $- ৰু 

১, হ্ুৰেন শইকীয়| জনাৰাম চোক] | ,. মিহিৰাম বাগলাৰী চেঙ্গেলীয়াপাৰ৷ 
* গজেন চহৰীয়| এ ,; ধৰ্ম্ম কান্ত বস্তুমতাৰী এ 

৮ লক্ষীকান্ত শৰ্ম্ম ৰ এঁ 


৷, অৰুণ বৰুৱ| বংলাগড় 


[৮২]. 


টি যা'লঁ আৱ|ল বঙামাটি, ধৰিরাইখাইটি অপবিয়া আলি চাপৰি অ 
প্রধান সম্পাদক, নৱছজ্গযোতি সাহিত্য সভা 


, জ্ীবিঙ্গয় ভাগৱতী 
গ্ৰখগেন ৰৰদলৈ 
মঃ ৰকফিত আলি 
জআভভ্ৰেশ্বৰ নাথ 
১, হৰিহৰ শৰ্ম্ম| 
ত বঁট্লেশ্ঞৰ ডেপ] 


> তৰুণ শ্ম্ম। 


শ তথ্ বৰ 
১? নশল বকৰুৱ| 


১, কানেশ্বৰ বৰ। 
,, বাসব ডেকা] 
> জিতেন চহৰীয়| 
৬ বিপিন শৰ্্ম| 
,, কুলেন্দ্ৰ বৰ| 

১ লঙ্কেশ্বৰ বনায়] 
:; ডিম্বেশ্বৰ শৰ্ম্ম। সভাপতি 
১, জিতেন ভাগৱতী 


1’ কলা|ণ৭পুৰ আঞ্চলিক সেৱক > 
53 থাঢুৱাপাৰ| 
৷, পুনিয়| ব৷ণ|প।ণী যুৱক 


মহকুম| পৰিষদৰ সদস্য 


সম্পাদক ইউনাইটেড, ক্লাব, 
তোৰণ আৰু চিত্ৰপ্রদৰ্শনীৰ বাবে মন্োলীত 
,, দিগন্ত ভাগৱতী তোৰণ, লিখনি আদিৰ বাবে 


’, স্নভাঁষ চন্দ আচাৰ্য্য 


ন শিশল্ুৰাম ন্থ্‌ ?2 22 


মঃ ইনত্ৰিচ আলি, কাদেৰ দেৱ!নী, শুকুৰ দেৱানী, 


চ|পিৰি অঞ্চলৰ ৰাইজবৰহৈ । 


পুধান শিক্ষক, পঃ বঃ হাইস্কুল । 
পশ্চিম ৰঙাম।টি হাইঞ্কুল । 

কেন্দ্ৰ সম্পাদক, প্রাথমিক 
টী ,, ডাহি 

| শিঃ, নৱজ্ো||ত এম-ই স্কুল । 

হ[হঃ জাম্প [লক 
সম্পাদক, প্রগতি সঙ্ঘ, ভালুকখেোৱাপাৰ| 
১, নরজোতি কুণ্ঠি *,ভথ, বৰাথকেৰ।|ৰ।ৰবা 


সৰুথেক্ৰোবাৰী 


ত, পশ্চিম ৰঙাম৷টি গাওঁপঞ্চায়ত | 


| ৮৬ ] 


উপদেষ্টা ঃ£ গৰীঅনিল দাস, এম্‌-এল-এ, সংসদী সচাব । 


এব্ী৷দণ্ডিৰাম বৰা 
ক্ল|ৰাল চন্দ বৰ| 


উ|ভাদ্ৰশুৰ ন|থ, এম্‌-এ, বি-টি 
সভাপতি ঃ শআপ্ৰফুল্ল শ্্ম', বিএ, বিণ্ট 


প্রৰধ|ন সম্পদক ঃ আডিন্বন্বৰ শ্ম৷ 


কজ্ীডিব|কৰ নাথ, বি.এ, বি-টি 


| ৬লণচ ববদলৈ 


[দুখ 


এবিজয় ভ!গৱতা, বি-এ 


ধনভড়ালী ঃ ইশৰৎ চন্দ্ৰ শৰ্ম্মম৷ ( শিক্ষক ) 


০ ১) বিভিন্ন দাতা সকল আকু পিভিন্ন পৰামৰ্শ দিওঁতাসকল। 


অভ্যথঁন৷ সমিতঙিলৈ দান আ|গবঢ়াওঁতাসকলে| দাতাৰ নাম 
প্ৰকাশ কৰাত অস্থবিধা হোৱ। হেতুকে নাম প্রকাশ 
কৰ নহ’ল । মকলোবিলাক দাতাৰ ওচৰতে অভ্যৰ্থ'ন। 
সমিতিয়ে ক্ষম| বিচাৰিছে । তেওঁলে।কৰ দান ৰাইজৰ 
মহান কামত খটুৱাবলৈ অভ্যখন৷ সমিতিয়ে চেষ্ট৷ কৰিছে। 
তেওঁলে|কৰ দানে দৰজা কল৷-কুঞ্টিক্‌ উৎস৷£িত কৰিছে 
অৰু শুভেচ্চছ। জনাইছে । 

২) নূ'প।লীম পেপাৰ কনভাচন ৱৰ্কচৰ কন্মাবুন্দ, স্বতাধিকাৰ 
ত!কু পৰিচালক । 


ভল ক্ৰ 
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